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असे स्वरभेद ठरतात त्यांचें नियमाने पालन करण्यांत सुश्राव्य वणालंकार 
होतात, त्यांच्या गानाक्रेयेस राग असें म्हणतात, ते जनांचें रंजन करतात. 
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शास्त्रीय संगीत राग-पडाति 
>: €००३--ाा 


आधुनिक संगीतावरील 


प्रास्ताविक विचार 
श्या 
न क्रमेण बिना शास्त्र, न शास्त्रेण विना क्रमः । 
शास्र क्रमयुतं ज्ञात्वया यः करोति स सिद्विभाक्‌ ॥ 
._ बरील *होकांत शास्त्र आणि तदनुषंगिक कला यांच्या अन्योन्य संबंधाचे 
परस्पर पोषकत्व ध्वनित केलें आहे. संगीतद्यास्त्र आणि संगीत कला यांच्यांतील 
अन्योन्य संबंधही अक्याच प्रकारचा असतो. त्याप्रमाणे आजकाल कोणत्याही 
विषयाचे ज्ञान होण्याकरितां नवीन नवीन पद्धतीचे उपाय योजले जातात, 
पण आमच्या संगीतांतील गायन वादन विद्येत अजून जुन्या वळणाला 
घरूनच विद्यार्थी तयार होतात, ही गोष्ट एका अर्थी ठीकच आहे; पण 
ज्या विद्यार्थ्यांना या विषयांचें सांगोपांग ज्ञान करून घेणं आहे त्यांच्या 


- अभ्यास-क्रमांत एका विशिष्ट गोष्टीची आवश्‍यकता आहे, ती गोष्ट म्हणजे 


स्वरांच्या उच्चनीच भावांची ओळख ही होय. कारण कोणत्याही कलेची 
प्रगति त्या त्या कलेच्या शास्त्रावरच अवलंबून असते. पंरंतु अलीकडे या 


_ शास्त्रास कलेची ब कलेस शास्त्राची जोड अवइ्य पाहिजे याची जाणीव नाहींशी 
झाल्यामुळें संगीतशास्त्र व कळा यांची फारकत झाल्याचें पदोपदी आढळून 


येते. संगीतशास्त्राच्या अभ्यासकांनी कलेविषयी उदासीन असणें ब संगीत 
कलेचा व्यासग करणारांनी शास्त्राविषयीं उदासीन असणें ही गोष्ट आपल्या 
आर्य संगीताच्या उत्कषांच्या दृष्टीने अतिशय अनिष्ट आहे, असें मोठ्या 
कष्टाने म्हणावे लागते. आजकाळ संगीत कलेंत प्राबीण्य मिळविणाऱ्या 
कलाभिशञ व्यक्तींकडूनही या बिषयाचा काळजीपूवक विचार केला जात 
नाहीं. अर्थात्‌ यामुळें या श्यास्त्राची प्रगाति खुटल्यासारखी झाल्यास त्यांत 
नवल तें काय ! 
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मनुष्यप्राणी ह्या नादळुब्ध असल्यामुळें त्याला गुणगुणण्याची संवय असते. 
आपल्या सबंध आयुष्यांत गाणें न म्हणणारा मनुष्य सांपडणेंच कठीण. 
























आपणांस गवई म्हणवून घेतात त्यांचें गाणें संगीत शास्त्रांतीळ नियमांस 
अनुसरूनच असलें पाहिजे, पण खेदाची गोष्ट ही कीं तसे ते आज असेलच 
असें निश्चितपणे सांगतां येणार नाहीं. पुष्कळांच्या पाठांतरांत ' सप्तसूर तीन 
ग्राम एकवीस मूच्छंना ! हा नियम असतो हें खरें, तथापि सस्ससूर कसे 
असतात, तीन ग्राम कोणत्या स्वररचनेमुळें संभवतात ब एकबीस मूच्छेना 
कश्या होतात याचें सूक्ष्म अध्ययन करण्याची तसदी क्कचितच घेतलेली 
आढळते ! कलेस शास्त्राची पायाझुद्ध जोड असल्याशिवाय तिचें महत्त्व 
इतरेजनांस पटवून देण्याचें कार्य आम्हां गवयांच्या हातून कसें व्हावे ह्या 
एंक विचाराई प्रश्न आहे. 


संगीताच्या उपयुक्ततेबद्दल विद्वान्‌ लोकांस रांका वाटत नाहीं असे 
क्षणभर ग्रह्मीत धरिळें तरी या विषयास योग्य वळण लावण्याचे कार्य 
त्यांनी आतां हार्ती घेण्याची वेळ आली आहे, असें आमचें प्रामाणिक मत 
आहे. परकीयांनी आमच्या आर्यसंगीताचें संशोधन करावें आणि या संशो- 
धनास' आम्ही मान तुकवावी, असे किती दिवस चालणार १ एकेकाळी 
आपल्या देशांत बांसरी, सारमंडळ, वीणा, तंबोरा, बीन, रुद्रवीणा, कच्छप- 
बाणा, श्वुतिवीणा, सतार, दिलरुबा, सारंगी, ताऊस, रबाब कानून, 
सरोद, सूरशुंगार, सूरसागर इत्यादि तंतुवाद्ये रूढ होतीं, त्यांची जागा 
आतां हार्मोनिअमसारखीं कृत्रिम स्वरांची बेसुरीं बार्ये घेत आहेत आणि 
आपल्या जुन्या संस्कृतीस आपण दिवसेंदिवस पारखे होत आहोंत ही 
खेदाची गोष्ट आहे. बाजारांत कारागिराना' धंदा नसून पाश्चिमात्य बेसुर्‍्या 
बाद्यांनी आपले कान बिघडत चाळले आहेत. अश्या स्थितींत आहे तेंच 
सुस्वर आहे त्यांत संशोधनाची जरूरी नाहीं ही बिचारसराणि राष्ट्रीयदृष्टया 
ब शास्त्रदृष्टया कितपत सयुक्तिक. आहे याचा विचार आपण अवऱ्य 
करावयास पाहिजे. 





परंतु हें गाणें आणि पदवीधर कलोवानाचें गाणें यांत महदंतर आहे. जे 


9) 
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(९) 
हार्मानेअमच्या साथीचा संगीतावर परिणाम 


पूर्वी संगीतास राजाश्रय असे, त्यामुळें या विषयांत विद्वान्‌ असलेले 
रोक आपली कला व शास्त्र यांचा योग्य परिपोष करीत. तसेंच ते आपली 
'परंपराही शिष्यसांप्रदायानें जिवंत ठेवीत. परबां परवांपयेत ग्वाल्हेर, म्हैसूर, 
बडोदें इत्यादि संस्थानांतून गुणिजनांस आश्रय मिळत असे व त्यांजकडून 
योग्य विद्यार्थ्यीस शिक्षण देववून ही विद्या जिवेत ठेवण्याचा प्रयत्न केला जाईे. 

अशा रीतीनें तयार झालेल्या गवयांचें गाणेंही तर्सेच भारदस्त व शास्त्र- 
शुद्ध असे, पण ही परंपरा सुटून हार्भोनिअमवर गाण्याचा प्रघात पडूं 
लागल्यामुळे द्लींचें गाणें सायकलस्वाराप्रमाणे भरधांब सुटले आहे. 
रागाचे बादी संबादी स्वर कोणतेही असळे तरी त्यांना बहुलत्व दीर्घत्व 
देण्याळा हामोनिअममध्ये सुरेछे स्वर नसल्यामुळें जागाच रहात नाहीं. 
यामुळें गाणाऱ्याच्या मनांत असळें तरी बादी संवादी स्वरांवर थांबणे 
स्याला शक्‍य होत नाहीं. आपण पाहतोच कीं हा्मोनिअमवर गाणारास 
गायनांतील बृत्तांच्या कायद्यांस अनुसरून क्रमानें विलंबित, मध्य आणि 
मग द्रुत गाणें गातां येत नाही. करतो काय बिचारा विलंबित गाऊन ! 
उभा राहिला कीं पडलाच ! यामुळें तानांच्या भेडोळ्यापळौकडे गायनाची 
मर्यादा न जातां रसोत्पत्तीची बेसुमार हानि होते. 


रसोत्पत्तीचा अभाव 


निरनिराळे राग गात असतां मूळचे ९ रस ब तदनुषागिेक इतर रस 


. यांचा गायनांत यथाप्रसंग उद्धव झाला पाहिजे हें जे आर्यसंगीताचें वैशिष्ट्य 


त्यास हार्मानिअमनें आतां जवळजवळ हद्दपार केलें आहे. आपला अनुभव 
असा आहे कीं नाटकांतून हल्लीं जे राग गाइले . जातात त्यांत करुण व 
चीर यांची छटा मात्र दिसते, याचेंसुद्धां कारण रागांतील स्वरच आहेत 
असें म्हणतां येणार नाहीं. हें कार्य नाट्यविषयक इतर साधनांनींही घडवून 
आणिलेलें असते. 
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स्वरांच्या विशिष्ट रचनेच्या संगतीमुळें ब त्यांना कमी अधिक वेळ देऊन 
ऱ्हस्बदीधत्वामुळें रसोत्पात्ति होते हें ध्यानांत आणून गाणें हामोनिअमवर 
गाणाऱ्या सायकलस्वारास अशक्यच असतें. स्वरांच्या योगाने होणाऱ्या 
रसोत्पत्तीची ही गोष्ट झाली. पण ज्या रागास सुरवात केली तोच राग पद्‌ 
संपेपर्यत कायम राहील अशीही या गाण्यांत खात्री नसते. एका पदाला 
दोन चार रागांत नेऊन आणणे हें एक सध्यां कोदल्य समजलें जाते ! 
मग त्या पदाच्या रागांतून कोणत्या रसाचा उद्धव व्हावा असा रचना- 
काराचा हेतु होता याचा विचार बाजूस राहिल्यास नबलळ काय १ एकाच 
पदांत गाइले जाणारे ते दोन चार राग आणि त्या त्या रागांचे रस एक- 
मेकांहून भिन्न असल्यामुळें रसोत्पत्तीचं स्वरूप किती विकृत होतें याची 
कल्पनाच करणें कठीण आहे. 
गायकीच्या बाबतींत पूर्वी बरेच कडक नियम पाळले जात असत. 
धृपदिया घराण्यांचे लोक अस्थायी गात नसत, अस्थायी गाणारे टप्पा 
ठुंबरी गात नसत. याचा अर्थ असा कीं, वरील वृत्तांना त्यांचे स्वतःच 
असें वैशिष्टय आहे. प्रत्येकाची रचना व गायकी दुसऱयांहून भिन्न आहे 
आणि यामुळें गाण्यांत भेसळ न. होतां शुद्ध गाणें ऐकावयास मिळे. आज 
याच्या उलट स्थिति झालेली दिसून येते. शिवाय तंबोऱ्यावर गाणाऱ्या 
गवयापेक्षां हामोनिअमवर गाणाऱ्या गवयांनाच श्रोतृवगाकडून अधिक 
महत्त्व दिळें जातें. अर्थात्‌ जशी मागणी तसा हल्लीं गाण्याचा पुरवठा होऊं 
लागला आहे. | 
युरोपियन लोक हार्मोनिअम वाजवीत नाहींत याचें कारण हेंच असतें की 
हार्मोनिअम ब्ेसुरे आहेत ही गोष्ट त्यांस ठाऊक आहे. असे असून असल्या 
बेसुऱ्या बाद्यावर आपले लोक संगीत शास्त्राची उभारणी करितांना पाहिले 
म्हणजे आपल्या आर्यसंगीताची दिवसेंदिवस काय गत होत जाणार हा 
बिचार मनांत येऊन त्याबद्दल उद्देग वाटल्यावांचून राहत नाही ! 


प्रचलित संगीतांतील स्वरांचा बोजवारा 
प्रचलित संगीतांतील शास्र आणि कला यांचें सूक्ष्म निरीक्षण केल्यास 
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पद्धतीने शिक्षण दिलें जाईल अश्शी पाटी दिसून येते. पण बिचाऱ्या चाळ- 
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बरीळ मथळा यथार्थ आहे असें दिसून येईल, बाजारांत रूढ असलेळे १२. 
स्वरांचे हामोनिअमतर बेसुरेच असतात. अर्थात्‌ त्यांवरून होणारें स्वरज्ञान 


चुकीचे असणार हें निर्विवाद आहे व हे हार्मोनिअम जोपर्यंत चालू राहातील 


तोंपर्यंत स्वरशास्त्रांतीलळ घोटाळा कायमच राहणार असें मोठ'या कष्टाने 


म्हणारये लागतें. 


वरीळ मथळ्यामुळें तरी आपल्या लोकांनीं स्वरपंक्तीकडे नीट पहावे या 


- किक त्याची योजना केळी आहे. कारण हल्लींच्या संगीतविषयक ग्रंथांतून 
स्वरपक्तीसबधाने जी माहिती सांपडत तिजवरून या ग्रंथकारांस व जे 
स्वतःस कलाभिज्ञ म्हगवून घेतात त्यांनाही खरोखरीचें स्वरज्ञान झालें 
आहे अते म्हणणें धाडसाचे होईल. उदाहरणार्थ, सतारीवर जे पडदे बांध- 
'छेळे असतात त्यांतून निघणाऱ्या स्वरांचे ज्ञान फारच थोड्यांना असतें. 
४, संतारींत प्रत्येक स्वराला म्हणजे पडद्याला संवादी ब अनुवादी आहेत 
काय ! संवाद असल्यास कोणत्या पडद्यामुळे कोणत्या तारेतून तो संभवतो 
| सतारीवरील निराळ्या तारेमुळें पडद्यावर निघणारा त्याच नांवाचा स्वर हा 
त्याचा सव्रादी होतो काय? जर होत नसेळ तर एकाच नांवाचे स्वर 
किती श्रुतींचे म्हणजे जातीचे असतात १ ' याचा किती जणांनीं स॒क्ष्म 
विचार केला आहे ! स्वरांचीच माहिती नसल्यास रागाचे बोलणेच नको. 
राग हे स्वरांनीं बद्ध झालेळे असून त्यांना वादित्वसंवादित्व यांचे कांहीं 
ब्रेधन आहे कां नाहीं! दोन स्वरांचा संवाद झाल्यास आनंद कां होतो ! विवाद 
झाल्यास त्रास कां होतो इत्यादि प्रश्नही विचार करण्यासारखे आहेत. परंतु 
या गोष्टींचा विचार न करितां संगीताच्या बाबतींत आम्ही लोकांची दिशा- 
भूळ करीत आहों. हामोनिअमच्या छासचेंच उदाहरण घ्या. तेथेही शास्त्रीय 


कास काय माहीत, कीं हार्मोनेअममध्यें खरे स्वरच नाहींत ! 


प्रचालित संगीत स्वरशिक्षण 


द्द्लीं संगीतावर जीं पुस्तकें 4 जातात त्यांतील विषयासंबंधाने 
बिचार केल्यास असें दिसून थेईल कीं, त्यांतीळ भाषा बहुधा मृतभाषा: 
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-अंतरब अर्थ न समजतां वापरलेली असते. संशोधनपद्धतीनें विषयाचे 
'परिशीळन करून लिहिण्यांत आलेले ग्रंथ कचितच आढळतात. तरसेच 
हल्लीचे गायनवादनशिक्षणही गतानुगतिकत्बाच्या मार्गानेच चाळू आहे. गुरूने 
शिकाविळेली चीज जशीच्या तशी गाणें या पलीकडे शिष्याने कांहीं करावयाचें 
नाहीं अशीच प्रब्रत्ति दिवसेंदिवस रूढ होत आहे. गुरुजींनी शिकावेला 
त्याप्रमाणें शिष्य ' भैरब ! गातो पण ज्याला आपण भेरब म्हणतो तो 
कोणत्या स्वरांनी व्यक्त करावयाचा, त्याला शुद्ध कोमळ तीव्र स्वर कोणते 
लागतात ? त्यांतील अमुक स्वर तीव्र व अमुक कोमल कां १! ज्यांना आपण 
'कोमळ स्वर म्हणतों त्यांना पूर्वीच शास्त्रकार काय म्हणत असत इत्यादि 
गोष्टींकडे जिज्ञासूदृष्टीनें पहाणारे शिष्य क्रचितच आढळून येतात. 

हल्लींच्या गायनवादनशिक्षणांत जे जे विब्रय दृष्टीस पडतात त्यांत 
मुख्यत्वेकरून पदें म्हणजे गीतें किंवा चिजा,गति वगैरे शिकविल्या जातात. 
त्या शिकविणाऱ्यांनीं जश्या ऐकल्या असतील तका शिकविण्याचा प्रयत्न 
त्यांच्याकडून होतो. पण जें आपण शिकवितो तें शुद्ध आहे काय याचा 
“विचार त्यांच्याकडून कितपत केला जातो याबद्दल संदाय आहे. बरे 
:रागाच्या शुद्धाशुद्धतेचा विचार करावयाचा तर तोही कोणत्या ग्रंथाच्या 
साहाय्यानें करावा हाही एक बिकट प्रश्न आहे. शिकविणाऱ्यांनीं कोणता 
'गथ आधारभूत मानावा ! एकादा ग्रंथ आधारभूत मानिल्यास आपणास 
येणारे राग किंवा त्यांतील चिजा त्या आधारभूत ग्रंथाप्रमाणेंच असतील 
असाही भरंबसा नसतो. 


अवाचीन संगीत प्रंथकारांचे स्वर 


हृलींचे बहुतेक ग्रंथ पाहिले असतां त्यांत संगीत शास्त्र व कला यांचा 
याया जे स्वर त्यांची स्थाने शास्त्रीय पद्धतीनें लिहिळेलीं नसतात. उदाहरणार्थ, 
कोणी बिलावळ थाटास शुद्ध स्वर मानितात. पण हे शुद्ध कां हं मात्र 
त्यांनीं कोठें सांगितलेळें नसतें ! इतकेंच नव्हे तर बिलावलाला तरी कोणते 
वस्वर लागतात याचाही त्यांच्या ग्रंथांत पत्ता नसतो ! तसेंच त्यांच्या ग्रंथांतून 
ःकाफीला लागणाऱ्या स्वरांची स्थानेंही बरोबर दिलेलीं नसतात. 
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मध्यय चोथा ' असे आपल्याच समजुतीने ठाम ठरवून चौथा व पांचवा. 


भाषेत सांगावयाचें म्हणजे कोमल क्रषभ आणि तीत्न मध्यम यांत खरा 


री पासून म तिसरा आहे. तसेंच तीन्न म पासून री सहावा येतो. अझा- 
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कांही ग्रंथकारांनी संगीत शास्त्राचा वर वर विचार करून असेंही ठर 
बिळे आहे कीं, बिलावलाचा थाट करून त्याच्या क्रषभाला षड्ज मानि- 
ल्यास ( म्हणजे री ते री ) काफी थाट होईल, पण बिलावलाच्या स्वरांचाच. 
जेथें पत्ता नाहीं, तेथे काफी थाटाचा थांग कसा लावावा ! याच थाटांतून 
ते गांधार ते गांधार भेरवी, मध्यम ते मध्यम यमन, अशीही सोय सांगतात. 
रागाचे थाट काढण्याची पद्धति वरीलप्रमाणे ठरवून व पुढें रागाला लाग- 
णारे स्वर समजळे असें ग्रहीत धरून रागाचे बादी कोण संवादी कोण हेंही 
सांगून टाकणारे ग्रंथकारही आढळतातच. पण आ[पण हे जुने पारिभाषिक. 
शब्द वापरून ढोकांची दिशाभूल करीत आहोंत हें त्यांच्या स्वभीही नसतें.. 


र 
ी. 
र 


वादी संवादी स्वरांची सध्यांची ओढाताण 


_ प्राचीन ग्रंथकारांनी षड्ज-पंचम-भाव आणि षडूज मध्यम-भाव. 
यांना वादी संवादी नांवें दिलीं आहेत. ( वादी संवादी ही रागभाषा. 
नसून स्वरभाषा आहे.) हींच नांवें पाया कल्पून आधुनिक ग्रंथकार वरील 
पारिभाषिक शब्द आपल्या ग्रंथांत कसे वापरतात यासंबंधी मोजेची माहिती 
पुढ दिळी आहे. ' षड्जापासून पंचम पांचवा ? आणि * षड्जापासून 


संवादी ्ि 0 क ः 

| ' असा संदर्भहीन नियम कांहीं ग्रंथकार आपल्या ग्रंथांतून देतात.. 
पण चौथा आणि पांचवा हे कोणीकडून मोजावयाचे हें कोठेंच स्पष्ट 
केळेळें नसतें ! कारण खालच्या सा पासून म चोथा व प पांचवा येतो पण. 


बरच्या सा पासून प चोथा व म पांचवा येतो. यावेळीं चौथा म का प, आणि, 
पांचवा म का प हें कोर्डे राहतेच. 


प्राचीन संवाद तांगण्याचा हेतु त्यांना भुळींच समजला नाहीं असें 
त्यांच्या वरील नियमावरूनच कसें सिद्ध होतें तें पाहण्यासारखें आहे. हलींच्या 


संबाद आहे. पण वरील प्रकारच्या नियमांनी तो मोजतां येत नाहीं. कारण,, 
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'बेळीं चौथा ब पांचवा संवादी म्हणणें म्हणजे मृतंभाषा वापरणे होय अर्से 
म्हटल्यास वाबर्गे होणार नार्ही. ढ। 
प्राचीन संवादतत्त्वपाळन 
प्राचीन ग्रंथकाराचा संवाद शब्द वापरण्यांत जो हेतु होता तो जाऊन 
त्याऐवजी वरील प्रकार शास्त्र म्हणून चाळू ठेवर्णे किती धोक्याचे आहे 
तें पहा. वास्तविक दोन स्वर एकदम वाजले असतां जी विवक्षित गोडी 
उत्पन्न होते तिला संवाद म्हणावें असा मूळचा हेतु असून त्यांतूनच दोन 
भाव उत्पन्न होतात ते असे समजा कीं, एका बाद्यावर २ तारा लाविल्या 
आहेत. त्यांतील एक तार सामध्यें ब दुसरी पमध्ये जुळविळी आणि या 
दोन तारा एकदम वाजविल्या तर एंक प्रकारची रकतिति ( गोडी ) उत्पन्न 
होईल तिला संवाद म्हणावें. पण यामध्ये. अरतेही होऊं शकेल कीं, ज्या 
'२ तारा वर लाविल्या आहेत त्या तशाच जुळलेल्या असतांना जिला 
आपण सा मानिलें तिलाच सा न म्हणतां जिला प मानिळें तिला सा 
मानून व पूर्वीचा स्वर कायम ठेऊन ती वाजवू आणि पाहेली साची तार 
. बाजवू म्हणजे याच दोन्ही तारांच्या भावामध्ये फरक नहवोऊन सा म 
असे. स्वर ऐकू येतील. पहिल्यावेळी आणि दुसऱयावेळीं असलेले तारेचे 
पिच न बदलतां जे ऐकू आलें त्याचे नांव संवाद आणि तो २ तारांचा 
संवाद आहे. त्यांत बदल एवढाच झाला कीं, पहिलीला सा म्हटल्यामुळे 
२ री प झाली ब दुसरीला सा म्हटल्यामुळे पहिळी म झाली. याचा अथ 
असा कीं, गोडी एकेच पण तारा दोन ब नांवांचा फरक झाल्यामुळे 
स्वरांची नांबें मात्र ३ संभवलीं, असा संवादाचा खरा अर्थ असून आधु- 
निक ग्रंथकारांनी त्याची नुसती ओढाताण करून वाचकांची दिशाभूल 
मात्र केली आहे. 
व्हि हार्मानिअममुळें झालेली ग्रंथकारांची दिशाभूल 


जोपर्यत हामोनेअम टेंपडे आहेत तोपर्यंत शास्त्राच्या बाबतींतील 
घोटाळा कायम राहणार हें उघड आहे. याचे प्रत्यंतर आपणांस ठिक- 
ठिकाणीं पहावयास सांपडतें. एका ग्रंथांत पुढील विधानें आढळतात. 


(2. /१७॥॥0९ [38. 
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_ * हामोनियम वाद्यावर शुद्ध स्वर पांढऱ्या चाव्यांनी दाखविळे जातात. 
( यावरून काय बोध होतो हें तो ग्रंथकारच जाणे ! एकादा गायक काळ्या 
२ र्‍या पट्टीस सा मानून चालल्यास तो त्याचा सा कोमळ का तीन्र 
समजावयाचा ! ) “* याच स्वरांना थाट म्हणतात. ' वास्तविक हामो- 
_ निअममध्यें एकही स्वर सुरेला नसतो. हार्मोनेअमचे स्वर सुरेले केले 
की, वाटेळ त्या चावीला सा मानतां येणार नाहीं. म्हणून त्याचे 
स्वर हशम बेसुरे करून त्याला टेंपर्ड म्हणजे कात्रिम-स्वर युक्त 
4 असतो हें त्या ग्रंथकाराच्या ध्यानांतच नसावें. ग्रंथकारांची ही 
स्थिती मग इतरांचें काय होत असेल तें विचारावयासच नको ! अश्यावेळी 
प्रचलित सरथकाराहून कलावान्‌ बरे, असे म्हणणें भाग पडतें. कारण 
कळलावान्‌ लोकांना शास्त्रे समजत नसलें तरी त्यांच्या गळ्यांतून निघणारे 
'राग ब त्यांचे वादी संवादी सुस्वर तरी लागतात. त्याशिवाय रकक्‍्ति 
( गोडी ) उत्पन्नच होणार नाहीं. पण हें म्हणणें प्रत्येके गायकाला लागू 
पडेलच अर्स म्हणतां येणार नाहीं, कारण कित्येकजण ब्सुऱ्या हार्मो- 
निअमवर गातात तेव्हां ते सुरेळे गातात असें कसें म्हणतां येईल १ 
एथवर जे विवेचन केलें त्यांत पुष्कळ व्यक्तींना नांवें ठेविल्याचें पाप 


. घडलें आहे याची जाणीव मला आहे. पण वस्तुस्थितीचे आविष्करण 


'करितांना तें पाप करणें अपरिहार्य झालें, वरीळ सर्व गोष्टींचा उललेख 
केवळ सत्यान्वेषण बुद्धीनंच करण्यांत आढा आहे. हेतु हा कीं, लोकांनीं 
संग्राताकडे बरवर न पाहतां सूक्ष्म दृष्टीनें पहावे. असें झाळें तरच आड 


मार्गावर चाललेली ही गाडी रुळांवर येईल. 


आर्य सर्गीताचें योग्य संशोधन होऊं लागून तें प्रगतीच्या मार्गास 
छागावें. या हेतूनेंच आम्ही ही शास्त्रीय संगीत राग-पद्धति लिहिण्याचा 


बिचार करून त्यापैकी ही एक मत्सरीकृता चे 
हातांत देत आहोंत. ग कच शत वित दता | 


छेखकः:-ग॑, भि. आचरेकर. 
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पुरस्कार 


केली, त्यावरून माझें मत अते झाळें आहे 
साध्य होण्याला यापुढील आणखी बरेच भाग लिहून पुरे करावे लागतील. 
तरी आधुनिक गायनकलेच्या द्वारे गवई ळोक जे गायन प्रगट करतात 
ह्यांच्या मागें नुसती कलेची परंपरा नसून अस्सल आर्यसंगीतशास्त्राचीही 
रपरा आहे, हें या विभागानेही त्यांनी सिद्ध केळें आहे. ही परंपरा अर्था- 
तच निरनिराळ्या संस्कृत ग्रंथांत साठविळेली आहे. पण संशोधकाच्या 
दृष्टीने कोणी त्या ग्रंथांचा अभ्यास केल्यास शास्त्राची मांडणी त्यांतून 
सुसगत रीतीने झाठेळी आहे असें दाखवितां येतें. या जुन्या संस्कृत 
थांना सुवोधत्व आणून देणाऱ्या टीका असाव्या तितक्‍या उपल्ब्ध नाहींत. 
शिवाय कांहीकांही गोष्टी नकाशे किंबा आकृति काढून दाखविल्या तरच 
त्या समजुतींत उतरण्यासारख्या असतात; पण आपल्या जुन्या शास्त्रग्रंथांच्या 




















सब शास्त्रग्रंथलेखक हे सहोदर असतात ! 

॥_ प्रो आचरेकर यांनी जुन्या संगीत शास्त्रसिद्धांतांचा ग्रंथ अगदी आधु- 
निक भौतिक शात्रपद्धतीने, म्हणजे स्वरस्पंदनांच्या संख्यागणिताने, सप्रमाण 
सिर दाखविला आहे. तरी त्यांच्या या पुस्तकांतील प्रथम गुच्छाळा 
“मत्तरीकृता मूच्छेना? हें जें जुनें नांव त्यांनी घेतलें आहे, त्यांतील “मत्सरी? 
य़ा शब्दाचा अर्थ त्यांनी दिला नाही, याचें कारण बहुधा हें की, ही नांवे 
डीनें केवळ काल्पनिक दिळेळीं असतात. तथापि कुलपाची किल्ली 
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र |; न सापडत नाही, म्हणून कुळूप लावलेल्या पेटीत कांही द्रव्यच नाही, 
भर्से अनुमान निघत नाही; तर कुलूप लावण्याचा खटाटोप केला म्हणूनच 
कांत कांहीतरी द्रव्य असलें पाहिजे असेंच अनुमान काढणें योग्य ठरतें. 


याचप्रमाणे जुन्या संस्कृत संगीत ग्रंथाची भाषा क्वचित्‌ गूढ किंबा ठासीव 
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. प्रो. ग. भि. आचरेकर, गायंनाध्यापक ट्रेनिंग कॉलेज फार मेन पुणें, यांनी 
आपलें “ शास्त्रीय संगीत रागपद्धति ” हें पुस्तक मळा बाचावयास 
दिळें, विषय शास्त्रीय ब मी त्यासंबंधी अपरिचित, म्हणून एकदां पुस्तक 
'बाचून झाल्यानंतर कांहीं बाबतींत त्यांच्याकडून समजूत घेतली, व चर्चा 
कीं, या पुस्तकाचा हेतु पूर्ण 


पद्धतीत अशा प्रकारचें चित्रठेखन थेत नाहीं. उळट एकादा शब्द वाचविता * 
झाला तर त्याविषयी पुत्रलाभाचा आनंद मानणाऱ्या वैय्याकरणाचेच बहुधा । 
| | ; 
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1. तरी तींत संशोधनपूरबक पडताळलेलें ज्ञान असणार असें मानावे 
लागते; व त्याप्रमाणे तै प्रो० आचरेकर यांनी उकडून दाखविण्याचा प्रयत्न 
केळा आहे. बावीस श्रतींची पद्धति आतां बहुधा सर्वमान्य झाळेळी आहे, 
ब चांगले गवई लोक ती हद्दार्ने मानीत नसले तरी त्या श्रतींच्या अनुसार 
स्वतःच ते गातात हें, गणिताचे कोष्टक मांडलेल्या कन तंतुवाद्याच्या ब 
कानाच्या दोरे सिद्ध करतां येते. या बावीस श्लुर्तीरची स्पंदने सर्व 1”: 
घेऊन त्यांचा सप्रमाण मेळ घालतां येतो, है प्रो, आचरेकर यांनी या 
पुस्तकाच्या शेवटीं जोडलेल्या नकाशावरून कोणासही कळून येईल. मात्र 
या नकाशांतीळ सर्व घरें सारख्या अंतराची घेतलीं आहेत ती बरोबर 


ती ३ ....1.2 तर्क 10. ओर 







अभिनंदन. 
ह. शास्त्रीय संगीत रागपद्धति हें पुस्तक लिहिण्याचे काम चाळू अस- 


तांनाच प्रो) आचरेकर हे मला त्यांतील कांहीं भाग मधून मधून व केव्हां 
' कैव्हां वाचून दाखवीत आणि समजाऊन देत. तेव्हां मी त्यांस म्हणें कीं, 


शुद्ध शास्त्राच्या भक्कम प्रमाणांचा स्वयंसिद्ध आधार आहे. ही गोष्ट त्यांनी 
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__ हरुमच्या ग्रंथाचा हा गाभा आहे. त्याला कित्येक प्रास्ताविक प्रकरणें जोड- 
-__ ल्याशिवाय संगीतकलेची केवळ गोडी असलेल्या सामान्य वाचकांस त्याचें 
& मोल करतांच येणार नाहीं ! वस्तुतः प्रस्तुत ग्रंथ संगीतशास्त्रज्ञांकरितांच 
_ मुख्यत्वेकरून त्यांच्याकडून लिहिला गेला असून, प्राचीन संगीत ग्रंथांना 





नाहीत, त्यावरून श्रुत्यंतराच्या क्षेत्रविस्तारांविषयीं भलतीच समजूत होऊं 
शकते तरी या नकाद्यांत हलीहून अधिक सूक्ष्म भाग पाडलेल्या री घरांचा 
उपयोग त्यांनी करावा अर्स प्रथम दरदीनी बाटेळ, पण तसें करण्या क 
कांही श्रृत्यंतरे बरीच मोठीं व कांदी बरीच लहान असल्यामुळे | वाहा 
क्ञत्र बेरेंच वाढेळ. उदा०- २४० : २५३८ या कंपनसंख्येतील गुणो- 
, त्तर पाहिल्यास >>€ असून, २५३८: २५क््या कंपनसंख्येतील गुणोत्तर 
२०२५ आहे. यामुळे ही घरें डोळ्यांना जरी सारखी दिसली तरी तीं गुणो- 


४२०४८ च्छ 


त्तराने लहानमोठी समजार्वी. कक नकाह्याच्या उभ्या चोथ्या भागांत 
त्यांनी कंपनसंख्या दिळेळी आहेच. असी. 1 

1 स्केळचे हा्मानिअम अशुद्ध आहेत हें आता सिद्ध झालेले पी 
व प्रो. आचरेकर यांनी बावीस श्रुतांचे हार्मोनिअम स्वतः तयारही के 

आहेत. पण दुदैव हें की, चांगळे चांगळे गबइंही अशुद्ध हार्मोनिअमच्या, 
नुसता सूरमरणा'च नव्हे, तर साथीची मदत घेतात. निवळ गे 
आधारत नाहींत. मग बावीस श्रतींचे हार्मोनियम कर्णे ही गोष्ट खचाची 
असल्यामुळें त्यांचा प्रसार कसा होणार १ तात्पर्य; न्या वा परकीय 
स्वकीय अद्या साधनांच्या इतर झगड्याप्रमाणे संगीतशास्त्राचें संशोधन व 














| 


_ झमापल्य| ग्रथांत त्यांना पटवून दिली । आपल्या अज्ञानाचे आवि- 
_ पकरण होऊं नये म्हणून प्राचीन संगीत शास्त्रावरच सदोषत्वाचा आरोप 
4 कर र्‍या ऱ्या आधुनिक शास्त्रज्ञांच्या भ्रमाचे निरसन करणें हें काम केबळ 
__ त्यांच्याच दुराग्रहामुळें जरी कठीण असलें तरी प्रत्यक्ष प्रयोग करून अनु- 
_ भरब घेण्याची प्रांजलबुद्धि असली तर, अगदीं सोपें आहे ही गोष्ट प्रो० 
-_ आचरेकरांच्या ग्रंथावरून समजून येईल. 

प्राचीन ग्रंथांत षड्जपंचमभावानें बावीस श्रुति होतात हें सांगितलें 
_ आहे; न पण त्या कशा उत्पन्न होतात ही गोष्ट न समजल्यामुळे कोणी २४ 
_ अति पुढे करतात ! बावीस श्रुति कशा बांधतां येतात अथवा पड्जपंचम- 
' भावाने कश्या निर्माण होतात ही गोष्ट आजपर्यत कोठेंही विशद करून 
सांगितळेली नव्हती; पण हें महत्त्वाचें कार्य प्रो) आचरेकरांनीं केलेळें असून 
था गोष्टींची प्रतीति कशी अनुभवून पाहावी हेंही त्यांनी स्पष्ट केळ आहे. 
परिश्रमपूर्वक संशोधन करून संपादित केलेल्या एवढ्याशा ज्ञानाने जो 
- क्षानंद होतो त्याची सर पदरांत अचूक पडलेल्या आयत्या ज्ञानाने होणाऱ्या 
'झनंदाळा कर्धाच येत नाहीं, आणि संगीतशास्त्र हें तर प्रत्यक्षावगमम्‌ 
क्षाह. म्हणून या ग्रंथांत सांगेतल्याप्रमाणे प्राचीन ग्रंथांतील स्वरपंक्ति 

- आणि अवाचीन स्वररपॉक्त यांमध्यें नांबांत फेर असला तरी, अर्थेक्य कसे 

आहे हे. दोन सारख्या बीणा घेऊन प्रत्यक्ष पाहातां येते. या दोहोंचा 

गोड मिलाफ या ग्रंथांत सिद्ध करून दाखविला आहे. “ चतुश्चतुश्रतुश्वैव 
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|, सुधारणा यांचाही झगडा हल्ली सुरू आहे. परंतु प्रो, आचरेकर यांचसारखे 
निश्चयी ब उद्योगी लोक आपळे काम नेटाने चाळवितील तर त्यांना थोडे- 
| बहुत यश मिळाल्याखेरीज राहाणार नाही. 
पुणे, ता. २२५३२ 


न. चिं. केळकर 


श्‌ 
का. छळ .. 
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(२०) 


षडूजमध्यमपंचमाः द्वे द्वे निषादगांधारौ त्रिस्त्रिक्रबरमधेवतो ” हा श्रुःयंतरे 
सांगणारा प्राचीन ग्रंथांतील क्होक नीटसा पडताळून पाहतां न आल्यामुळें 
कित्येक आधुनिक ग्रंथकार त्याची अवहेलना करितात; पण प्रो« आचरे- 
कर यांनीं षड्जपंचमभावानें सिद्ध केलेल्या श्रुतींशींच हा कोक पडताळून 
त्याचें प्रामाण्य उत्तम प्रकारें पुनः प्रस्थापित केलें आहे. 


प्रार्चीन ग्रंथांत १५२, २५३, ३५४, ४:५ इत्यादि ध्वनिश्यास्त्रांतील 
स्वरांची जीं गुणोत्तर दिळेलीं आहेत, त्यांचें महत्त्व समजले म्हणून 


हेल्मॉट, ब्छेसनो हे पाश्चात्य संगीतशास्त्री म्हणून वाखाणळे जावे आणि 


त्या गुणोत्तरांना सप्तकांतर, संबादांतर, अनुवादांतर, विवादांतर, अर्शी 
भावदर्शक नांवें दिलीं म्हणून आमच्या विद्वान्‌ लोकांना त्यांचे महत्त्व 
समजूं नये हें दुर्दैव होय ! 


प्राचीन ग्रंथांतील प्रमाणश्रुतीचें प्रामाण्य सिद्ध करणे, दोन वीणांवर्राल 
सस्तस्वरांतील द्वितीया, तृतीया व चतुर्थी सारणा करून श्रृतिसंख्या बरो- 
बर असल्याची प्रतीति घेणे, प्राचीन भरुववीणा आणि आधुनिक वीणा 
( सतार ) यांचा मेळ घालणें, प्रार्चान ग्रंथांत सांगितळेलीं स्वरांना विकृति 
आणणारी तीन स्थाने स्थापित करणें इत्यादि अनेक महत्त्वाचे व बिकट 
प्रश्न उपस्थित करून ते विशद करण्याचा य! ग्रेथांत चांगलाच प्रयत्न 
केला आहे 


प्रो), आचरेकर यांचा हा ग्रंथ लिहण्याचा मुख्य हेतु असा दिसतो काँ 
हल्लीं जे राग गाइले जातात त्यांचें प्राचीन स्वरांशीं स्वरेक्य प्रस्थापित 
करून मेळ घालावा; याकारितांच त्यांनीं या ग्रंथांत “स्वर मीमांसा! या 
विषयापासून सुरवात करून “ शास्त्रीय संगीत राग पद्धांत , या 
नांवाला साजेळ अशा प्रकारें स्वरसंशोधन केलें असून, प्राचीन शुद्ध सात 
ब विकृत दोन स्वरांची स्थानें निश्चित केलीं; व त्यानंतर प्राचीन ५६ 
मूच्छंनांपैकी षड्जग्रामिक मध्यमापासून सुरू होणारी मूच्छंना, जिला मत्सरी 
कृतामूच्छेंना म्हणतात, ती घेऊन त्या मूच्छंनेशीं आर्थुनिक कोणत्या 


भे १. ण रचा याट तंतोतंत जमतो हें पाहूनच केदारथाट घेतला आहे. व त्या 
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२ संगीतशास्त्राची सेवा करण्याचें जे महात्रत प्रो> आचरेकर यांनीं 


कि. 
र! 


0. पुरणे, । व्यंकटेश 5यंचक चांफेकर. ( बैकुठराय ) 
ता. २५५३२ | 


ती... के 
५ श्‌ 
हु हा 


क | ५ 





व्यवस्था नीट पद्धतशीर श्रुतिसंख्येनें सांगून त्यांतेन आधुनिक राग 
निघतात हें मोठ्या मार्मिकतेनें लिहिळें आहे 


परिश्रमपूवक व चिकाटीनें संशोधनकार्य हातीं घेऊन ग्रंथलेखनाच्या 








कारिळें आहे तें त्यांस यदाःप्रद होवो असे इच्छून अभिनंदनपूर्वक हा 


क 


एथेच आटोपता घेतों 
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होत. यांचा व त्यामुळें प्राचीन ग्रंथकाराचा परामर्श योग्य असाच 
व. 

आहे प्ृ्ठ २५:-संशोधनपूवक निश्चित केलेल्या वरील स्वरांचाच आधुनिक 
| मा इुताकात विद्येष शाकवाचा भी उपयोग होतो, हें स्पष्ट करण्याकरितां प्राचीन मार्जनी श्रतीपासून 
| प्राचीन संगीत ग्रंथांत षडूज पंचम भावानें बाबीस श्रतींची उपपात्ति ज्ञ तक काळा आरंभस्थान दिल्याने मत्सरीकृता मूच्छना होते हें सांगून त्या 
| सांगितली आहे; पण षडूज पंचम भावानें श्रुति कश्या बांधाब्यात हे आतां- धुष्हर्नितृ 
पर्येतच्या ग्रंथांत कोणींही स्पष्ट केलेलें नाहीं, हें महत्त्वाचें कार्य या ग्रंथांत ह 
केलें असून तें बरोबर असल्याचे जे ताळे दिळे आहेत, त्यांवरून या स्वर- 
_ ठामपणा आला आहे. 


शास्त्रीय संगीत राग पडति 





थाट म्हणजे प्राचीन कोणती मूच्छंना हें विशद केलें गेळं आहे 


प्र्ठ २९:-सध्यां रागाला लागणाऱ्या खरांचीं स्थानें निश्चित सांगणारा 
ध्र असावा तसा उपलब्ध नाहीं, ती उणीव यापुढें नाहींशी होईल. तर्सेच 
गाल वादी संवादी स्वर कोणकोणते होणें शक्‍य आहे, त्याचा ऊहापोह 
॥ केला गेल्यामुळें लोक म्हणतात म्हणून आम्ही म्हणतों, 
घरवोडीची भाषा नाहींशी होईल 

३१, ३३:-जनक राग कां म्हणावा, जन्य राग कसे ब कोणत्या 
लिन संभवतात तें कळेल, व त्यामुळें पद्धति लागेल 

३५, ३७, ३९:--कोणत्या थाटांतून कोणते राग उत्पन्न होतात 
कळेल व वादीशीं विवाद करणाऱ्या स्वराळा संवादी म्हणण्याचा 


पृष्ठ ९:--' चतुश्चतुश्वतुश्वेव षड्जमध्यमपंचमाः ।? हा अहोक या संशो. 
घनाशीं पडताळून पाहातां तंतोतंत जुळतो. कित्येक आधुनिक संगीतग्रंथ. 
कार या झछोकाची हेटाळणी करतात; पण या ग्रंथांत त्याच शोकाचें महत्त्व 
प्रस्थापित केलें आहे. 


पृष्ठ १ १५-प्राचीन ग्रंथांतील दोन सारख्या वीणा योजून ही स्वरपाक्ते 
) कसोटीला उतरते. 


शं पृष्ठ १ ३:- मुख्य महत्त्वाचा मुद्दा म्हणजे प्राचीन संगीत ग्रंथांत ज्या अज 

श्रुत्यंतराला प्रमाणश्रुति म्हणतात, त्या प्रमाणश्रुतीचें प्रामाण्य ठरविणे हे 

क या दी | ढं ४१,४३:-प्राचीन अतर काकलीसह मत्सरीकृता मूच्छना म्हणजेच 
अतिशय भानगर्डाचें काम ग्रंथ श्रमपरवेक साध्य केलें 
नगर्डाचें का होते, तें या ग्रंथांत परिश्रमपूर्वक साध्य केलें आहे, ५८ दला. यांचा सळासा होई 

र माक ती *-प्राचीन ब'अवांचीन स्वर भिन्न आहेत, अशीच समजूत आज-  वृष्ठ ४५:- वरील कारणांमुळे आजचे प्रचलित कांही राग शास्त्रीय होतीळ 
भै पर्यत पुष्कळांची आहे; पण या ग्रंथांत प्राचीन व अवाचीन स्वरांच्या |, हेतूनें ही एक मूर्च्छंना लिंहिळी आहे. आणि अश्याच आणखी 
नावांचा गोड. मिलाफ केल्यामुळें त्याबद्दल यापुढें कोणालाही शंका राहू नये ला लिहिल्यास त्यांना शास्रीय संगीत रागपद्धति म्हणणें गेर 


|) असें वाटतें. 
| पृष्ठ २ १:-प्राचीन छुववीणेशीं आधुनिक वीणेचा ( सतारीचा ) मेळ 


घाळून आजच्या स्वरांना प्राचीन श्रुतींचा आधार दिला आहे. ह्या कल्पकतेचें 
ी, ' तज्ज्ञांकडून कोतुक होईल अशी आश्या आहे, 


होणार नादी 


पृष्ठ २३:- स्वरांना विकृति आणण्याची स्थानें दोन्ही ग्राभांत मिळून 
तीनच, तीं म्हणजे प्राचीन आद्य ग्रंथांतील चतुःश्रुृतिक स्वर जे सा, म, प, 


(2. १510९ (28. 


क क जू 
ही 3). $ 42 "हती डी अशि अशि ह 1 क. अत अव. ... 


8 ॥॥७॥1४/७5 


आर्क 





का लल्न्ाा १२ 


प्रचळित केदार रागाचें स्वरस्वरूप प्रगट करण्याने सध्यांच्या कित्येक 


किक कक 
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न | ल. - हिर” २० 

स्वरशास्त्रांतील & गुणोच्तर | 
ती | & 

१ र ३ डं प्‌ फारताय 
: स्वरनामें कंपनसंख्या गुणोत्तर श्रृत्यंतरें भावदर्शक नामें 1 र ी 
1 श्र डर 1. /4 
सा, सा. २४०:४८० १:२ २२  सत्तकांतर सगात स्कवरज्फामफाःसा 

* सा, प २४०:३६० २:४३ १३ संबादांतर 
-सा, म॒ २४०:३१२० ३४ ९ संवादांतर आणि 
म, घ ३२०५४०० ४:५ ७ अनुवादांतर आणि 
-॥॥॥३४्ट् ५:६ द अनुबादांतर क्म र्र ९ ७. जे ट्र 
सा, ग॒ २४०:;२८० ६:७ ष्र विवादांतर ह. शाण्क्ाय सगात र्‌ण फ्ड्लात 
सा, ग २४०:२७४७छे॑ ७:५८ ष्‌ विवादांतर प 
म, प ३२०:३६० ८५९ ४ चतुःश्रुत्यंतर श्रीनमन 
प, घ. ३६०:४०० ९:१० ३ त्रिश्रृत्यंतर 
ग भे कटक ४१0. रती २. । द्विश्षत्यंतर श्रीशारदेस नभितो, शास्त्रकलांची असेच ही जननी । 
सा, २४०२५२८. १२८४१२५. ६ श्रत्यतर संगीत-शास्त्रवणेनि साह्य करो 
क । बसुनि 

रि, ग २७०:२८४द २४३:२५६ १ श्रत्यतर 1... | क शा क. 
घ, घ॒ ३८४४०० २४:२५ १ शुत्यंतर श्रीगुरुवरणां बंदुनि होडानेयां हीन जोडितों हातां । 

घ॒ ४००५४०५ ८०४८१ १ श्रुत्यंतर कला-शासत्रांचा दावितसे मागे तो असे नेता ॥२॥ 
रि,रि २५३८:२५६ २०२५:२०४८ २१ श्रृत्यतर 


भावददीक नामांपैकीं चतुःश्रुत्यतर, त्रिश्रुत्येतर व द्विश्रुत्येतर यांसच उद्द॒श-निवेदन 
प्राचीन ग्रंथकार स्वरांतरें म्हणत असत. 

वर्राल सर्व गुणोत्तरांब्यातेरिक्त संकीर्ण गुणोत्तरेंही बरींच होऊं शकर्ताल, 
उदा ०:--द्विश्रुत्यतर आणि द्विश्रत्यंतर मिळून झालेळें चतुःश्रुंत्यतर, द्वि 
श्रुत्यतरांत वेगवेगळ्या प्रकारचें एकेक श्रत्यंतर मिळून झालेलीं त्रिश्रृत्येतर॑ं 
बगेरे पाहिल्यास, अनंत श्रृतींचे तत्त्व मान्य करावें लागेल, त्याला 
आळा बसावा म्हणूनच वरील सस्तकांतर, संवादांतरें, अनुवादांतरे, स्वरांतरे व 
श्रुत्यंतरें यांनाच प्राचीन ग्रंथकारांनी महत्व दिलें असून, इतरत्र गोष्टी स्वर- 
साधारण आणि जाति-साधारण यांनीं सोडविण्यास परवानगी ठेविळी आहे, 


213): "510९ (६. 


भं संगीताला ऐकुनियां, वड: | तें व्हावें । 
हेतु मनीं होता; जनसेवा करित आज ही भावें ॥ १॥ 


पाचीन मूच्छेनेतुनि प्रचलित रागांस सुलभ वर्णितसें । 
ुतिस्बरम़ मांनाही निश्चितपा्णि येथ पाहिं स्थापितसें ॥ २॥ 
ख-ंथ विलोकुनि जे जे सुचले विचार ते येथें । 
श्रे बाटति, पाहीं ते लिहुनी मांडितो तुम्हां पुढतें ॥ ३॥ 
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(३) 
१ते १० गीतींतील सारांश 


प्रचलित संगीत ऐकून, त्याला शास्त्रीय स्वरूपांत आणावें असा हेतु 
मनांत होता, त्याला अनुसरूनच ही जनसेवा आज करीत आहोत. 
त्याकरितां प्राचीन श्रुति, स्वर, प्राम, मूच्छेना, वगेरे निश्चितपणे सांगून 
त्यांतील एकेका मूच्छेनेंतून जे प्रचलित राग संभवतात त्यांचें वर्णन करणार 
आहोंत. प्राचीन संगीत शास्त्रीय ग्रंथ पाहून जे विचार सुचले ते 
आपणांपुढें लिहून मांडतो. | 
आज संगीताची शास्त्रीय परिभाषा मुळींच न पाहातां आम्ही 
आस्त्रदाद्ध गातो असा वृथा अभिमान बाळगला जातो. वास्ताविेक शास्र तभ, सूठेना, स्वर पूवी होते. तसंच ते येती । 
आणि कला यांची सांगड असलीच पाहिजे. आणि तशी सांगड असली त कढण्याने प्रचाठित रांगदि सद्याह ते होती ॥८॥ 
तरच कोणत्याही शास्त्र-कळेची प्रगाते होते. पण हल्लीं पाहावें तो. आम्ही 
गायक 'मंडळींची अश्शी समजूत आहे की, प्राचीन स्वरश्यास्त्र आजच्या हेळी गोष्ट अशी को, हा जो श्रृतिविषयिंचाच घोटाळा । 
शास्त्राहून मित्र आहे. वास्तविक शास्त्र हें केव्हांही अबाधित असले कितिएकांचा तो सुटतो ग्रंथि पाहिं त्या ताळा ॥ ९॥ | 
र , मात्र एवढी गोष्ट खरी कीं, प्राचीन स्वरशास्त्र आतिशय गहन आहे, शी प्रच्छा करिती आद्य श्रातिळा प्रमाण काय अशी । | 
तंरी पण मी त्यांतूनच श्रुतींचें ब स्वरांचे विवरण करून सांगणार आहें. ह्यांना उत्तर हें की, सख्य करा सारणाचतुष्टायेश्ी ॥। १० ॥ | 
श्रुति, स्वर, ग्राम, मूच्छेना वगेरे पूर्वी ज्या होत्या तद्याच घेऊन त्यांतूनच , 
प्रचाळित राग लिहिले तर ते सह्यास्त्र होतील व कांहीं पारिभाषिक शाब्दांचे 
अर्थही कळतील. 
पहिली घोटाळ्याची बाब म्हणजे श्रुति होय; पण त्या सुसाध्य सोड 
विल्या आहेत. कोणी असा प्रश्न करतात कीं, प्रमाणश्वतीळा प्रमाण 
काय ! त्यांना उत्तर असें कीं प्राचीन प्रंथांत जी सारणाचतष्ट्यी 
सांगितली आहे ती त्यांनीं नीट पाहावी. 


चि (३) 
| 1 1; “शास्त्र-विषयक चर्चेला पाहिना कुणी मुळिंही । री ५ 
अभिमान मात्र ठेवुनि म्हणतो शास्त्रीय गातसों कुणिही ॥ ४ ॥ | 
कला हो जोडी एक दुजाविण नसेच या जगतीं । 
मानिल्यानं होत असे पाहिजे तशी प्रगती ॥ ५॥ 
आणि प्रचलित शास्त्र असे भिन्न हीच समजूत । 
शास्त्र ज्यास म्हणती तेंच असे आजही अबाधीत ॥। ६॥ 
॥ग्राचीत शास्र अतिशय गहन असे तरि तयांतुनी मी हें । 

बॅरण केळं आहे स्वरश्रृतींचे सुसाध्य तें पाहें ॥ ७ ॥ | 
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(४) 
११ ते २० गीतींतील सारांश 


एका वोगेवर एका सप्तकांत बाबीस तारा अथवा बाबीस पडदे 
बांधावे व त्यांतील सोळावा पडदा अथवा सोळावी तार संदीपिनी श्रृति 
समजून प्रथम मिळवावी. ही संदीपिनी श्लुति प्राचीन ग्रंथांत महत्त्वाची सदी 4 101) 130 
म्हणजे प्रमाणश्वति पिनिबीन पके तीच्य 1: री आ हि पनी. क्षती दी जड ी जशी प्रमाण तशी । 
द भा! सी _ मध्यम-प्रामा उपजबि दाविळ संवाद तीच रतिकेशी ॥ १२॥ 
रातिका श्रुती बरोबर संबाद करते. संदोपेिनी श्रति मिळवून तिच्याशी रतिकेन ललत येर 
“__ घड्ज-पंचम भावानें रतिका श्रृति मिळवावी. रातिकेशीं स प भावाने तिकेनंतर मिळवीं येथुनि रम्या .तश्चीच. संवादी । 
रम्या,रम्येशीं स प भावाने प्रसारिणी, प्रसारिणीशी स प भावें कुमुढती, मिळबीं प्रसारिणीळा कुमुद्वतीही तशीच ती साधीं ॥ १३॥ 
कुमुद्दतीशीं स प भावें क्षिती,तेथून याच भावाने दयावती, पुढें मदंती,तश्ीच  मिळवीं क्षितीहि येथुनि नंतर मिळवीं दयावतीला या । शी 
क्रोधा मिळवावी; क्रोधे नंतर स प भावें क्षोभिणी मिळवावी; आणि तिला  मिळवीं पुढें मदती क्रोधा ठेवी तशीच जुळवुनियां ॥ १४॥ व 
सध्य़ांची आड समजावी. नंतर क्षोभिणी पासून स प भावें माजनी मिळवावी; . र मग क्षोभिणीस मिळवीं सध्यांची आड तिजसि मालुनियां । 
आणि माजनी नंतर स प भावें छंदोबती जुळवून घ्यावी.अशा या बारा श्रुति शु घे मा्जनीस येथुनि पुढती छंदोवतीस जुळवुनियां ॥ १५॥ 
. आतां छंदोबतीपासून वें पिनी जळवावी. ही > त क र ह र 
बिनी शति आणि प्रम ताणलेडी संदीविती क्ति या दोन अुतीतीह जे. दादुशा होती. शत चा नंतर आडापिनीच येई ती । 
9 का क द सणी _ दाविल प्रमाण श्वातिचें उतरत संदीपिनी श्रुती किति ती ॥ १६॥ 
अंतर ( प्रमाणनपटगुणोत्तर ) असतें, तेंच प्रमाणश्रुतीचें ह दापिनास शु त 
होय. आलळापिनीला मिळवून तेथून स प भावें रोद्री मिळवावी. तसेंच पुढें रि ऱ्या सिळवुनि संवादी 9 सिळावि प्ायुड रोद्री । 
उग्रा मिळवून पुढें स प भावें प्रीतिदि मिळवावी. पुढें अनुक्रमाने भिळवीं उद्रा नंतर मिळवीं प्रीतिहि तशीच संवादी ॥ १७॥ 
स प भावें मिळविण्याच्या श्रुति मंदा, रक्ता, रंजनी, रोहिणी, वज्रिका पुढती मंदा मिळवबीं रक्ता मिळवीं तिथेंच संवादी । 
असून नंतर सर्वांच्या शेवटीं येणारी श्लति म्हणजे तान्ना ही होय. वास्ताविक _ रक्ता क्षिती श्रुती या प्रामद्दय साविती अशा भेदी ॥ १८॥ 
श्रुतींच्या अनुक्रमांतीळ तीव्रा ही श्रृति पहिळी आहे; तीच सर्वांच्या शोवटी रक्ता हि रंजनी मग पुढती येईल रोहिणी जैशी । 
येते. अशा या बाबीस श्चुति संवादी भावानें मिळतात. त्यांना तशा झग वज्रिकेस मिळवीं तीन्ना प्रथमश्वती मिळे हिजशीं ॥ १९ ॥ 
मिळती श्रृति या ग्रंथा पाहीं निवांत उघडोनी । 


जुळवून ध्याव्या. आणि त्यांची बिक्याद्धे प्राचीन ग्रंथांत साधारण ७: 
-प्रकरणीं होत विशुद्धी तयास आदरुनी ॥ २०॥ 


€ ५) ' 1 


विषय-प्रवेश र 
संत्री अथवा पडदे द्वाधिशति बांधुनी करा बीणा | 
खंदीपिनी श्रुतीला षोडश स्थानीं तिळा तुम्ही ताणा ॥ ११ ॥ 
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प्रकरणांत होईल ती पहावी. 








१811806 ॥॥०॥४/७5 


वू. कडी. . 


[)॥. /१5॥॥0(९ [)8. 
























(६) 
२१ ते ३१ गीतींचा सारांश 


९ या लहानश्या ग्रंथांत भरत-मताने श्रति,स्वर तसेंच चळ,श्लव वीणेतील 
भ श्रुतिस्वरांचा क्रम यांचें वणन करणार आहोंत. सारणा-चतुष्टयींतील प्रथम- 
| सारणा म्हणजेच प्रमाणश्वृति. ही षड्ज-पंचम-भावानें बावीस श्रुतींस 
आणून देते. ग्रंथांत मादेव जातीची श्रुति सांगितली आहे ती नैसर्गिक रं 
क्रमानें येते. तिचे वर्णन करून व कोणकोणत्या स्वरांत किती किती श्रुति. 
सांगितल्या आहेत तेंही वर्णन करून सारणा-चतुष्टयीच्या योगानें चलबीणें | 
भे तील स्वर घुववीणेत कसे येतात तेंददी सांगू __ शुववीणेत उतरती त्यांही वणी पहा तुम्ही पुढती ॥ २४॥ । 
काकल्यंतर स्वर चलवीर्णेत कसे होते व ते भरवबीणेंत कसे येऊन | 


शी . _ काकल्यंतर होते स्वर चलवीणेंत केविं, पाहियळे । . 
स्वप न ज्ञवबीणेशी प्रचछित-बीणा तुठून पाहिढी घुववीणेमाजि कसे येउनि वसती तिथेंच वर्णियळे ॥ २५ ॥ 
आहे; आणि त्यांत क्षोभिणीच स्थिर झाली आहे इही पाहालच. प्राचीन 


मत्सरीकृता-मूच्छेना कशी होती ती साधार पाहून तिलाच आज । गु. लुववीणे भली ववे शध की ा 1 २६ | | 
जनक थाट म्हणावा असा आधार आहे, तो पाहू. या थाटाळा प्रचलित षी व्शोभि 01116 जै: त | 
नांब पाहिल्यास केदार असें असून त्याच्या श्रुति-स्वर-संवादाचें तसेंच कोशि मत्सरीकृता ती होत असे मूच्छनाहि साधार । 
त्याचें साकार वर्णन करूं. केदार राग -लक्षण देऊन त्यांतील जन्य थाट १ थाटहि तैसा पाहीं जनक म्हणू या असेच आधार ॥ २७॥ 
लिहू. तसेंच त्यांतील वर्ज्यस्वर पाहून ते ते तेथें लिहू. त्या जन्य थाटां मधून प्रचालित नांव पहातां रूढ जहाळें असोनि केदार । 
जे राग निपजतीळ त्या त्या रागांची नांवें लिहूं. त्यांत संपूण, षाडव, या-स्वर-श्राति संवादा वणूं त्याला तसाच. साकार ॥ २८॥ 
ओडव वगेरे रागही पाहून ते लिहू. केदार राग-लक्षण देउनियां जन्य थाट लिहु येथे । 
आम्ही ही जी एक सूच्छेंना सांगणार आहोत ती षड्जग्रामिक अवून स्तर वर्ज्य होति त्यांतुनि त्यांना त्यांना तसेंच लिहु तेथे ॥ २९॥ 
सभ्यसा लत मंध्यता पेव शशी, (तिकाच शोज एकच मासपाक ह त्या त्या थाटामघुनी उपजञति त्यां राग-नाम लिहुनीयां । 


मूंच्छेना म्हणत असत संपूण ह लत परनीची 
पूणे आणि षाडब ओडवही घेडं त्यांत बघुनीयां ॥ ३०॥ 


__ कर्थु एक मूच्छेंना ही हिजला वुध मत्सर्रकृता म्हणती । 
_ षड्ज-प्रामामधूनी मध्यम ते मध्यमांत असते ती ॥ ३१ ॥ 


| ति ” र 
अँ ळू 
क्व 


| विषयानुक्रम 
या लघु ग्रंथामाजी भरतमतानें स्वरशुती तैसें । 
_ श्रुवब-चलवीणेमाजी स्वरश्रुतांच्या क्रमास वर्णितसें ॥ २१ ॥ 


'ही सारणाचतुष्टाये तशी प्रथम-सारणा प्रमाण-श्रुती । १ 
- स प भावानें आणुनि द्वाविंशतिही श्रतींस मिळवी ती ॥ २२॥| 


मादेब-जाती वणू निसगेतां येइ ती क्रमामधुनी । 
बणूं स्वरांतरी श्रृति होत्या किति त्या कुणांकुणां मधुनी । २३ ॥ 


_ या सारणाचतुष्टयि-योगें स्वर हे कसे कसे होती । 








२811808 /॥॥॥०॥४/७5 





(क) 
|: स्वरांविषयींच्या प्राचीन होकाचा अर्थ. 





षड्ज, मध्यम आणि पंचम हे तीन स्वर प्रत्येकी चार चार श्रृतींचे | 
आहेत. क्रषभ, घेवत दे दोन स्वर तीन तीन श्रतींचे आहेत आणि 


| गांधार, निषाद हे स्वर दोन दोन श्रुतींचे आहेत. याप्रमाणें चार, त॑ न, 
|, * दोन, चार, चार, तीन, दोन अशा श्रुतिसंख्येचे स्वर क्रमाने एका सस- 


कांते असल्यास त्याला षडूज प्रामिक शुद्ध स्वर सप्तक म्हणत असत. 


री र हच कै > 
क” आणि हेच स्वर आजही अबाधित आहेत. 


३२ ते ३७ गीतींतील सारांश 
भरतादिक आद्य संगीत ग्रंथकारांनी सप्त स्वरांत संगीताचे वर्णन 


जातिही मानिल्या. षडज-प्रामाच्या क्षेत्रांत सात स्वरांची योजना आणि 
बावीस श्रुतींची सात स्वरांत योजना कशी केली आहे तें ऐका. 

प्राचीन ग्रंथांत षड्ज, मध्यम आणि पंचम या स्वरांना प्रत्येकी 
चार चार श्रुति आहेत अर्से सांगितळें आहे. तसेंच घैवत आणि क्रषभ 
यांना तीन तीन श्रुति व गांधार, निषाद यांना प्रत्येकीं दोन दोन 
श्षृति आहेत. अश्शी बाबीस श्रुतींची वरीलप्रमाणे स्वरांत योजना करून 
या रचनेला षडू्ज-प्रामिक स्वर असें नांव दिळें आहे. या श्रुतिस्वरांचें 
मापन निश्चित होण्याकरितां प्राचीन ग्रेथकारांनी सारणा करावयास 
सांगितळे आहे. त्या सारणांमुळें श्रुति-स्वर बरोबर कळतील. 






व... फा. १0९0१. 





1 


केलें. तसेंच स्वरांत रक्ति राहाण्याकरितां बाबीस श्रुति मानून त्यांच्या पांच 


(९) 
| मारहीय 

___र्‍._ संगीत स्वरन्शारू 
शुद्ध स्वरांविषयीं प्राचीन श्छोक 


१ “ चतुश्वतुद्वतुथेव पड्जमध्यमपंचमा! । 
” दव हे निषादगान्थारो त्रित्तिक्रषभघेवतो ।॥/ 


-> ५.» ज्य 


श्रुृति-स्वर-मीमांसा 





_ भरतादिक आद्य सुनी वर्णिति सप्तस्वरांत संगीत । 
___ संवाद-तत्त्व-पांठनिं योजियल्या श्रृतिहि पंच-जातींत ॥ ३२॥ 





_ बड्जप्रामऱ्क्षेत्री सप्तस्वर-योजना असे . सुरसा । 
_ द्वाबिशति श्रृतींची सप्तस्वरिं योजना तशी परिसा ॥ ३३ ॥ 
_ ग्राचीन ग्रंथ पाही षडूज चतुःश्रृति असे असें म्हणती । 
'त्यापरि मध्यम पंचम हेही स्वर बघ चतुःश्रुती असती ॥ ३४॥ 
| शैव्रत तीन श्वृतींचा क्रषभाला श्रुति तशाच त्या तीन । 

- गान्धार असे द्विश्ुति येति निषादीं श्रुती तशा दोन ॥ ३५॥ 
् 1 ९७७ 
__ द्वाबिशति श्रुतींची वरेलप्रमाणेंच योजना असतां । 
__ घडजम्रामिक रचना म्हणती स्वर शुद्ध यापरी येतां ॥ ३६॥ 
या स्वर-श्रातिचे मापनिं सांगति ते सारणा करायाला । 
र त्यांनीं करुनी तीच करू या श्रुती समजण्याला ॥ ३१७ ॥ 





कळक क्र 
हड 







कन 





ति (0) [१७5 


७-७ 
कं 







शश 
























लग २ क... हु १०) 
३८ ते ४३ गीतांतील सारांश 


श्रुतींच मापन स्पष्ट करण्याकरितां प्राचीन ग्रंथकार दोन सारख्या 
बीणा करीत वब त्यांतील पहिलीला चल-बीणा व दुसरीला 'छुब-बीणा 
मानीत असत. त्या बीणेच्या चौथ्या तारेवर षड्ज, सातर्वावर क्रषभ, 
नववीवर गांधार, तेरावीवर मध्यम, सतरावावर पंचम, बिसाबीबर 
घैबत आणि बाबीसावर निषाद सांगितला आहे. याच अनुक्रमाने 
षड्जभ्रामिक स्वर असतात; आणि मध्यम प्राम होण्याकरितां च्युत- 
पंचमांत प्रथम सारणा करित असत. ती सारणा केल्याने मध्यमग्राम 
होतो; आणि क्रषभ व च्युतपंचम हे संबादी स्वर होऊन सम, रिप 
भावांसहीं मध्यमम्राम स्वीकारता. 

तुम्ही स्वतःदेखील आज दोन सारख्या बीणा कराल तर प्राचीन स्वर 
कसे होते तें सर्वोना प्रत्यक्ष दाखवू शकाल, 


४४ ते ४६ गीतींतील भावार्थ 


श्रुतींचि विवरण करितांना आयता जातींत मादेब जाति मानून 
प्रमाण श्रृति सांगितली आहे. ती प्रथम सारणेंत पंचम ते च्युतपंचम 
यांमध्ये बर्णिळेली आहे. तसें केल्यानें श्रुति निश्चित होऊन मध्यम-प्राम 


मिळतो; ब सर्व श्रुति प्रश्ति स्वरह्दी ती श्रुति उपजविते. म्हणूनच तिळा 


प्रमाणश्रुति मानण्यांत शास्त्रकारांचें रहस्य दिसते. तिळा आपण 
प्रमाणश्रति मानून ग्रंथोक्त कृति करून प्रत्यंतर घेऊ. 


[_)॥. /१७॥॥0९ [28. 








झायत 
_ बिबराणि प्रमाण-श्रृतिचे च्युतपंचार्मि प्रथमसारणा करिती ।॥। ४४ ॥ 





) (११) 
कळ आणि भुक कोणा 
स्त्ररश्रुत्यनुक्रम 


_ क्षतिमापन स्फुट करण्या योजिति ते उभय तुल्यशा बीणा । 


धब दुसरीला मानुनि पहिली मानिति तशीच चळवीणा ॥ ३८ ॥ 


 बबथीवरती षडजा स्थापुनि क्रपभास सातवीवरती । 
| 1. नबबीबरि गांधारा 
. सतराबीवबर पंचम, विसाविवर घैवतास योजिय्रळा । 
_ द्वार्बिशति श्रुतीच्या 
_ अध्यस-मामी पाहीं च्युतपंचर्मि प्रथम-सारणा करिती ॥ ४१ ॥ 
_ ह्या सारणेस करितां प्राम उपजतो तयांत मध्यम तो । 
_ संबादांतर मिळवुनि स-म रि-प भावांस तोहि आदरितो ॥ ४२॥ 


त्रयोदशी मध्यमास योजीती ॥ १९ ॥ 


निषाद मानियला ॥ ४० ॥ 
बसती । 


मेरुस्थानी 


झुद्धस्वर  श्रुत्यनुक्रमी 


झ्ञाजच निश्चय करुनी कराण जरी उभय तुल्यशा बीणा । 


 आरत्यक्षिकास करुनी दाविशि तूं स्वरहि सवे सकलांना ॥ ४३ ॥ 


ग्रथमा सारणा 
ज्ञातिंत मादेव आद्य श्रुति मानिळी प्रमाणवती । 





कयुतपचम केल्यानें श्रृतिनिश्चिति होतसे तशी प्रगती । 
 अध्यम-भामा उपजबि मिळवी सव श्रुति स्वर प्रभ्रती || ४५ ॥ 
म्हणुली वुधही मानिति शा्त्रप्रंथांत ही प्रमाण-श्रुति । 
झापण तिजळा मानू. प्रत्यंतर घेडंया करूनि कृति ॥ ४६॥ 





२81906 ॥॥०७॥४/७5 
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४७ ते ५८ गीतींतील रहस्य 
भादेव जातीनें उतरून संदीपिनी श्रुतीवर पंचम ( च्य़त-पंचम ) 
प्रकट झाला तेथून पंचम भावानें रतिका श्रुतीचा क्रषभ मिळवावा. 
त्याचप्रमाणे पूर्वीच्या प्रथांचा आधार घेऊन षड्जपंचमभावानें सर्व 
श्रुति मिळतात. त्यांचा षडूजपंचमभावानेंच अनुक्रम सांगतों. 
ंदीपिनीनेतर रतिक्रा, नंतर रम्या, प्रसारिणी, कुमुद्धती, क्षिती, 
दयावती, मदती, क्रोधा, क्षेश्चिंणी, माजेनी, छंदोबती व नंतर आला- 
पिनी श्रुति तेरावी येते.ती संदीपिनीच्या जवळ येत असून आलापिनी आणि 
संदीपिनी यांतील अंतर ( प्रमाणगुणोत्तर ) किती असावें तें बरोबर 
कळण्याळा आलापिनीच कारणीभूत होते. तेथून षड्ज-पंचम भावानें 
रौद्री, नंतर उभ्ना, प्रीति, मंदा, रक्ता, रंजनी, रोहिणी, वाज़िका आणि 
तदनतर तीत्रा ही पहिली श्रुति शेवटची होऊन येते. आणि अशा प्रकारच 
श्लृति-मंडळ पुरें होते. ही बावीस श्रुतींची स्थाने षड्ज-पंचम भावानें 
निश्चित कळण्याकारेतां पुढील गीतीत लिहिलीं आहेत. 

(या ४७ ते ५८ गीतींतील मजकुरामळें प्राचीन शाद्ध स्वर स्पष्ट सम- 
जण्याळा फारच सोपेपणा आलेला आहे. कारण या मीलनांत षड्ज पंचम 
भावा व्यतिरिक्त दुसऱ्या कोणत्याही गोष्टींची जरूरीच उरत नसून फक्त 
सा बरोबर प जुळवितां येणें एवढें कार्य ज्या जिज्ञासूना येत असेल, त्यांना 
बावीस श्रृति बांधतां येतील. तसेंच त्या श्रतीपैकी कोणकोणत्या श्रुतीवर 
सलपस्वर होते,ते पाहिल्यास त्या त्या श्रतींचे स्थानींच आजचे स्वर आहेत हेही 
|दिकेलच पूर्वीच्या आणि आजच्या सत्पस्वरांत कांहीही बदल नसून चलर्वाणेंतील 
'ग्रत्येक स्वर धुवबीणेत सारणा-चतुष्टयीनें एक जागा अनुक्रमे मागें गेलेले 


| 
होतेच. त्यांना पाहिल्यास तेच आजचे स्वर आहेत. याचीही खात्री पटेल 


_ याकारितां १७ व्या प्ष्ठावरीळ प्राचीन अवीचीन स्वरांची तुलना पाहावी.) 





[)॥. /१5॥॥0(९ [28 
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(१३) 
संपूर्ण श्वति-मंडळ 







____ पड्जपंचम भाव जन्य बावीस श्रुतींची स्थाने हक 
|.) 'मादंब-जातिंत उतरुनि पंचम संदीपिनीवरी प्रगटे । 
-_ येथनि पंचम भावें रतिकाश्रृति क्रषभ घेउनी उमटे ॥ ४७ ॥ 


या शुद्ध षड्जपंचम-भावें सर्वा ,श्रतींस साधावें । 
श्रुति सं्बे मिळति येणें पूर्वे ग्रंथा प्रमाण सानावें ॥ ४८ ॥ 


त्यांच्या क्रमास कथितों रतिकेला शुद्धक्तषभ मालुनियां । 
 रमबी त्रयोदशांतरिं रम्या वरि घेवतास घेउनियां ॥ ४९ ॥. 


| वैबत सा मालुनि येइल पुढती प्रसारिणी, तिजही । 
| 1.) 
् 







षडज, तियेला येउनि मिळते कुमुद्ठती तीही ॥ ५०॥ 


ी ी नब-त्रयोदश, द्वादश-दश अंतरांत जरि गमली । 
लेरि ही सप भावाने क्षिती श्रती सरळ येउनी सजली ।। ५१ ॥ 


 लिजपासुनी दयावति येइ व्य तशी पुढें क्रोघा । 
यरे क्षोभिणी क्रमानें घेउनियां माजनीस मग साधा ॥ ५२॥. 


' छृदोबती तशी मग पाहीं आलापिनीहि ती आली । 

स्थापियळी पहिल्यानें जेथुनि पूर्वे श्रुतीस उतरियळी ॥ ५२ ॥ 
तिजपासुनि स प भावें रोद्री रतिकेसमीप ती आढी । प 
तदनंतर उप्ना ये त्या पुढती प्रीति पाहि संभवली ॥ ५४ ॥ ' 


सरळ श्रुत्यंतरांत तिज घ्यावें । 
द्वादश-दश॒ अंतरांत स-प भावें ॥ ५५ ॥ 





























हष्लींचे स्वरसप्तक सुरू आहि. यालाच प्राचीन ग्रंथकार मत्सरीकृता- 


॥॥॥ कस्य यन त्त्य क डत स पया, र प्र्त शच ण्य पय 31) 


त 


(६१७) 


५९ ते ६४ गीतांचा मथितार्थ 


तीब्रा, कुमुद्दती, मंदा आणि छंदोवती या चार श्रुति षड्जाच्या 
आहेत. दयावती, रंजनी आणि रतिका या तीन श्रुति क्षभाच्या 


आहेत. रौद्री आणि क्रोधा या दोन श्रति गांधाराच्या आहेत वज्रिका, 


प्रसारोणी, प्रीति आणि माजेनी या चार श्रति मध्यमाच्या आहेत 


क्षिती, रक्ता, संदीपिनी आणि आलापिनी या चार श्रृति पंचमाच्या 


आहेत. मदंती, रोहिणी आणिं रम्या या तीन श्रति घैबताच्या आहेत 
उग्रा आण क्षाभिणी या दोन श्रृति निषादाच्या आहेत. अज्ञी बाबीस 


श्रुतींची सप्तस्वरांत विभागणी केलेली असते. 


तात्पये, हें जे सारणा-चतुष्टय आहे त्यांतील प्रथमसारणा ही फार 
महत्त्वाची असून यामुळें प्रमाणश्रृति मिळते व तेथून षइजपंचम भावाने 
सर्व श्रृतिस्वर साधते. प्राचीन . प्रेथांत स्वरांची तीन प्रकारचीं प्रमाणें 
सांगितली आहेत. तीं चतुःश्रुति, त्रिश्रति आणि द्विश्रृति दी होत. 


सूचचनाः--या ग्रंथांतील कोणत्याही मजकुराचा नीट बोध होण्या- 


करितां ग्रंथाच्या शेवटीं सारणा-चतुष्टयींताळ चलबीणा, श्चववीणा 
तशीच प्रचलितबीणा यांचा जो तक्ता दिला आहे तो उघडा ठेवूनच कोण- 
ताही भाग वाचावा म्हणजे बहुतेक गोष्टींचा खुलासा होईल. चलळबीणतील 


व शुववीणेंतील श्रुति नियोजितस्थानीं राहूनच त्यांतील स्वर 'घुववीणेंत 
कसे येतात व ध्रुववीणेशीं प्रचलितबीणा कशी तंतोतंत जळते, तसेच 


प्रचाठितवीणेचा षड्ज म्हणजे चलवीणेची कोणती श्रुति वगेरे अनेक 


गोष्टींचा खळासा होऊन प्रचलितवीणेंत माजेनीपासून मार्जनीपर्यंत 


मूच्छेंना म्हणत असत त्याचाही बोध होईल 


७. 


[_)॥. /१5॥॥0(९ (38. 
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(१५) त्य ्‌ 
अग येइ रंजनी ही सरल श्रृत्यंतरांत स-प भावें । क. 
पुढती येडनि ठाके ओळखिं ती रोहिणीच या नांवें ॥ ५६॥ - 
यानतर येइल जी नाम तियेचेंच वजिका पाहें । | 
तीव्रा प्रथमा श्रति जी शेवटची तीच होउनी राहे ॥| ५७ ॥ 3 


___ द्वाबिशति श्रृतींची स्थानें कळलीं तुम्हांस स-प भावें । 
य़ा इतुक्या गीतींतुनि निश्चित लिहिली असो तुम्हां ठावें ॥ ५८ ॥ 


व्य श्रुतींची स्वरांत विभागणी 


- शोत्ला, कुमुद्दतीसम मंदा, छंदोबतीहि पडजातें । | 
_ अ्रशिति दयावति रंजनि रतिकाही श्र्ति तशाच क्रषभातें ।। ५९ ॥ 


बौद्री क्रोधा प्रेमे गांघारासह विलास या करिती । 
हया बिका प्रसारिणि प्रीती माजेनिहि मध्यमा वरिती 1 ६० 


ब्रश पंचमा क्षितीसम रक्ता संदीपिनी अलापिनि या | 
बरशि वैबता मदेती जेशी रोहिणि तशी पहा रम्या ॥ ६१ ॥ 


| बरशशि निषादा उग्रा आणिक ती क्षोभिणी पहा नमली । 


यायला 








है सारणाचतुष्टय यांतिळ र्र प्रथमसारणा असते । 
_ क्ञाणा प्रमाणश्वति ती स-पभावें साधिं सश्रुति स्वर ते । 



















(१६) 


. ह्वितीया, तृतीया, चतुर्थी सारणा 


द्मार्विशति श्रृतींची स्वरांतरी योजना अश्यी असतां । 
दिसतें प्रत्यंतर बघ दुसरीही सारणा तशी करितां ॥ ६५॥ 






0 
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प्राचीन शुद्ध स्वर ( परिशिष्ट पहिलें ) 


ध्रवबीणा 


स्वरांची अवाचीन नांबें 





गांधार-निषाद-दवय प्रवेश करिती अनुक्रमें पाहीं । ० क्षोमिणी द्विश्षृति षड्ज (आड) | 
4... कडी र्‍ १ उ ५ मेळ क 4 तान्रा 
क्रषभांत धेबतांतचि येउनि मिळती प्रशांत लबलाहीं ॥ ६६ ॥ २ कतवती 
घेबत त्रहषभहि तैसे मिळण्याला सारणा करी तृतिया । ३ मंदा 
मिळती अनुक्रमाने पंचम षडूजांत घाव घेउनियां ॥ ६७॥ ४ छन्दोवती चतुःश्रति क्षभ 
|. .! वेह जु न्लॉल 
न मग सारणा चतुर्थी केल्या मिळतीळ तीन सुर तेही । १ कशान 
जे राहिळे चतुःश्रति अवतरुनी येति तेहि लवलाही ॥६८॥ ते क्रषभ ७ रतिका | त्रिथ्वूति गांधार 
पंचम येइ मिळाया मध्यमसा बोलण्यांत आसनंदें । ८ रोंद्री 
मध्यम उतरुनि मिळतो गांघारांतरिं वसेल प्रतिनादें ॥ ६९ ॥ ९ क्रोधा द्विथ्वति मध्यम 
के वकि (र * जै ० ड्‌ गोहि &%: 1:08 १० वज्रिका 
छंदोबतींत पहिला होता जो षड्ज तोहि उतरुनियां । ९. पतारिणी 
त्या क्षोभिणींत येतो भरतहि गेळे तसेंच सांगुनियां ॥ ७० ॥ १२ प्रीति 
६५ ते ७० भीतींतील रहस्य १३ मार्जनी चतुःश्रुति पंचम 
. बावीस श्रतींची. स्वरांत वरीलप्रमाणे योजना असल्यास दुसरी १४ क्षिती 
व: करावी म्हणजे. गांधार-स्वर क्रषभांत आणि निषाद-स्वर घैवं- १५ रक्ता 
















वेश करितात. तिसरी सारणा केटी असंतां घैवत- स्वर पंचमांत 


निश्रति घेत १ अगा 
-स्वर षडूजांत प्रवेश करितात. नंतर चौथी सारणा केली न 


गाध्यभ्षप्रा, च्युत पंचम १६ संदीपिनी ) 
॥ चतुःश्रृति घेबत 


श्ूति पंचम . | १७ आलापिनी 


ध्वाकांचे स, म, प हे तीन स्वर-जे मूळचे चतुःश्रति होते ते- १८ मदंती 
में [ने, ग, म मध्यें मिळतात म्हणजे पंचम स्वर मध्यमांत येतो; शम १९ रोहिणी | 
क्षैर गांधारांत येतो आणि षड्ज-स्वर निषादांत येऊन मिळतो. | निंधति बैबत २० रम्या त्रिश्रुति निषाद. 
बुवै-वीणेंत क्षोभिणीवर सा, छंदोबतीवर रि, रतिकेवर ग, | २१ उप्र | 
॥) माजेनीबर प, आळापिनीवर ध, रम्येबर नी आणि क्षोभिणी द्विश्रति षडज 


येतो. असें सारणा-चतुष्टयीचें रहस्य आहे. 





४ जि. 2901 वि [_) 


रय ने ळे 





यासर कक 


/ह्द) 
७१ ते.८० गीतींतील रहस्य 


भरतमुनीनंतरच्या कित्येक ग्रंथकारांनी सारणा-चतुष्टयी सांगि- 
तली आहे. पण बीणेच्या चळ व छुत्र ह्या भेदांत स्वरभेद काय होतो या 
बादीकडे दुर्लक्ष केलें गेळं. कारण, चलवीणेंतीळ षड्ज भ्युव बीणेंत 
क्षोभिणीवर येतो. आणि आपल्या चार श्रुति क्रषभाळा ठेवितो. असा 
खुटाता स्पष्ट लिंदिळेळे ग्रेथ सांपडत नाहींत. तसेंच धुव वीणेबर छन्दो- 
वतींत क्षभ येतो, रातेकेंत गान्थार येतो, क्रोधास्थानीं मध्यम, 
माजनींत पंचम, वगेरे स्वँर येतात, त्यांचा खुलासा कोणी केला आहे ! 
तसे झालें असते तर आलापिनीचा चळवीतील पंचम भव बीणेंत 
चतुःश्रृति घैवत झाला आढे, आणि आजही तसा मानितात. तो घैबत 
जेव्यां संदीपिनीबर त्रिश्चुतींचा असतो, तेव्हां त्या स्वररचनेला मध्यम. 
ग्रामिक स्वर मानलें जाऊन मध्यमम्रामाचा परलोकवास तरी सुटला | 
असता. न 


चळवीणेत रम्येवर घैबत होता, तो भरुवबवीणेंत निषाद होतो. आणि 
आजही तो तसाच आहे; चलवीर्णेत उमग्ना व क्षोभिणी यांबर निषाद होता |. 
पण '्ुवबी्गेत त्या स्थानीं षड्ज आहे, ही गोष्ट स्पष्टपर्णे मध्यकालीन |. 
. किंबा अवीचीन ग्रंथक्रारांपैक्री कोणींही आतांपर्येत सांगितली नाहीं, असें |. 
म्हणणें भाग आहे. कारण 'घुबवीणेंतील षड॒जाला दोन श्रुति आहेत, 
तसेंच श्रृतिमंडलांतील प्रथम श्रुति जी तीव्रा तिच्या मागल्या म्हणजे 
श्रुतिमंडळांतीळ शेवटच्या क्षोभिणी श्रुतींत षड्ज गेल्यामुळें आणि | 
प्रचाटित बीणेत त्या स्थानी मेरू ( आड ) स्थिर असल्यामुळेच आजचा 
षड्ज अबिकृत झाळा असून आज क्रषभाला चार श्रुत्ति आहेत, 
गान्धाराळा तीन श्रुति आहेत, मध्यमाला दोन श्रुति आहेत, वगैरे 
आवड्यक गोष्टी न सांगतांच बहुतेक ग्रंथांचे लिखाण झालेळं आहे, ते 
आपणांस माहीत आहेच. 


१0१0.) 


चलवीरणेतून धुववीर्णेत स्वर-संक्रमण 
भरतापुढीळ पग्रंश्रीं योजिति जरि सारणाचतुष्टयि ती । 
सेहि चलाचलळवीणाभेदीं स्वरभेद न मुळें लक्षीती ॥७१॥ 
र्‍चळवबीणेतिळ षड॒ज धुव वीणेमाजि ळीन होउनियां । 
तो क्षोभिणींत येतो क्रषभाला श्रृतिहि चार ठेवुनियां ॥ ७२ ॥ 


'छंदोबतींत रमळा घ्लववीणेमाजि क्रषभ येउनियां । 
'रतिकाप्थानीं ये त्या गांधारा घेई आजि पाहुनियां ॥ ७३॥ 


























क्रोधास्थानी मध्यम येउनियां छबाविणेंत बसल्याने । 
घे माजननीस पंचम नब-त्रयोदश विनाश नसल्यानें ॥ ७४॥ 


ऱवळवीणेतिळ पंचम वसळा आलापिनीवरी होता । 
तो झववीणेमध्ये घेवत होतो चतुःश्वती आतां ॥। ७५ ।। 
प्रचाळित धैवत जेव्हां त्रिश्रृति संदीपिनीवरी प्रगटे । 
मध्यमम्रामा उपज'वे अप्रिय परलोकवास त्यास सुटे ॥ ७६॥ 
वळबीगेंतिळ रम्ये-बरती होता विशुद्ध धैवत तो । 
चुवबीणेचा होई सांप्रतचाही निषाद तो असतो ॥ ७७॥ 
व्वळवीणातेळ उग्ना आणिक ती क्षोभिणी निषाद वरी । 
श्षववीणेंत पहातां येडनि तेथेंच षडूजञ गान करी ॥ ७८ ॥ 
भ्ञवबीणेंत अश्या या षडूजाला श्रृति असोनियां दोन । 
मअरूस्थानी त्याळा प्रचाळित बीणेत घेई पाहोन ॥ ७९ ॥ 


ऱतीत्रेच्या पूर्वीची श्रति आहे क्षोभिणी पहाळ तया । 
'अचळलित वीणेमध्यें स्थिर मेरू क्षोभिणींत मानिति या॥८०॥ 
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(२०) (२१) 
८१ ते ९० गीतींचा भावार्थ धरुववीणेशीं आधुनिक वीणेचा मेळ 


चतुर्थी सारणा केल्याने चळबीणेंतील षडज. क्षोभिणीवरु येऊन! 
झ्लववीणेंत लीन झाला, आणि आपल्या श्रतीही क्रषभाळा देऊन गेला. 
| हा षड्ज चलबीणेंत छन्दोबतीत असून मूळचा चार श्रुतींचा होता,तोच. 
- सोडून 'घुवबीणेंत क्षोभिणीवर येतो. तसाच प्रचलित बीणे- 
बरही षडज सध्यां मेरूबर आहे. आणि याच अनुरोधाने छन्दोबतीचे 
जागेवर क्रषभ आला असून तो चतुःश्राति झाला आहे. यामुळें क्रोघेला 
सोडून रतिकेळा मिळालेला गान्धार आज जो त्रिश्नति दिसतो, त्याला 
थधयुवबबीणेचा आधार आहे. तसाच क्रोधास्थानीं मध्यम येऊन मिळाला, 
पण त्यांमुळे मध्यम दोन श्रतींचा झाला असून आज तोच कोमल. 
मानला जातो. 


आलापिनीला सोडून माजेनीबर पंचम येतो; तो चार श्रुतींचा 
होतो, आणि तसाच सध्यां आहे. आलापिनीचा घेवत षड्जग्रामिक 
असून तोच घैवत संदीपिनीबर येऊन त्रिश्नति झाळा असतां, मध्यम 
क भ्रामिक होतो. तसेंच क्षोभिणीला सोडन रम्येबरती निषाद येतो, तो 
घड्जप्रामांत त्रिश्नृति अंतराचा असतो, आणि मध्यमप्रामांत सध्यांचा 
धेवत एक श्रुतीनें मार्गे गेल्यास निषादाला चार श्रुति मिळतात. आणि 
निषादापासून षड्ज़ हा सध्यां क्षाभिणींत असल्यानें दोन श्रुतींचे अंतरा 
वर आहे. 
ही पूबेकाळीन थरुबबीणा असून सध्यांही तशीच आहे, तिजबद्दल 
जिज्ञासूंनी विचार करावा. कारण, या वबौणेच्या पंचमाळा सा मानूनच 
सध्यांचे ततकार व चतुर पंडित बीणाबादन करितात. या धरुबबीणेला 
नीट ध्यानांत आणल्यास प्राचीन काकल्यंतर स्वर कोठें होते व कसे 
होते, तेंही ध्यानांत येईल. ( त्याकरितां या पुस्तकांतील सारणाचतुष्टयीचा 
तक्ता पहावा. ) 





ऱचलळवीणंतिळ षड्ज घरववीणमाजि लीन तो झाला । । 
क्षोभाणिवर अवतरुनी स्वश्चुति क्रषभांत ठेवुनी गेळा ॥ ८१ ॥. । 
चळवीणेत पहातां चतुःश्रुतीर्बाेरद२ी विराजळा होता । 
*छन्दोबतीस सोडुनि षडज पहा क्षोभिणींत ये आतां ॥ ८२ ॥ 
-छन्दोबतींत उतरुनि क्रषभहि रमला तज्ञाच अनुरोधें । १ 
यास्तव तोही कारेतो चतुःश्रुतीवरि विलास आनंदें ॥ ८३ ॥ | 
'मग सोडुनियां क्रोधा रतिकेशीं मिळत पाहि गान्धार । 
त्रिश्रति मितान्तराचा गान्धारा दिसत आज आधार ॥ ८४ ॥ 
:_ तो क्वोधेळा सुखवी मध्यम येऊनियां तिचे स्थानीं । 
_ उद्विश्रिति अन्तर होतां क्रोधेसह म्रदुळ होत या स्थानीं ॥ ८५ ॥ 
आलापिनीस सोडुनि जो पंचम माजेनीवरी येता । 
तोही चतुःश्रुतींचा षडूजम्रामी चतुःश्रुती होता ॥ ८६॥ 
-आलापिनिचा घैवत चतुःश्रृतिक षडजम्राम तो घेई । 
"संदीपिनींत येतां मध्यमप्रामिक असाच तो होई ॥ ८७॥ 
. वहा क्षोभिणी त्यज्ञाने या रम्येबरतीं निषाद बघ येई । 
- तत्रश्रृति होडनि आतां षडजपुढें द्विश्वतींत ये पाहीं ॥ ८८ ॥ 
'ही घुववीणा असुनी आजहि आहे अशीच चिन्त्य, परी । 
. र्‍यांतिळ पंचम घेउनि बादन करितात चतुर आजवरी ॥ ८९ ॥| 


*आतां धुववीणेला पहिल्यानें नीट आणिल्या ध्यानीं । 
*काकल्यंतर तेही दोन्ही दिसती जया तया स्थानीं ॥ ९० ॥ 
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(२२) 
९१ ते १०१ गीतींतील खुलासा 


सात शुद्धस्वरांव्यक्तिरिक्त कारळी आणि अंतर या दोन स्वरांना 
प्राचीन प्रेंथकारांनीं स्वतंत्र मानून त्या त्या स्वरांची स्थानेंद्दी सांगि- 
तली आहेत, तीं अशी--षडूजाला चार श्रुति होत्या, त्यांतील दुसऱ्या 
श्रुतीवर जो स्वर येतो, तो काकली निषाद असें न म्हणतां, निषा- 
दाच्या दोन श्राति आण षडूजाच्या दोन श्राति अशा दोन आणि दोन 
मिळून झालेल्या चार श्रुतींबर काकळी असल्यामुळें हा स्वर घैवता- 
पासून चतुःश्रुतींच्या गुणोत्तराद्दून मोठा असून तो षड॒जाच्या जवळ 
असतो, तसेच मध्यमाळा पण चार श्रुति आहेत, त्यांतील दुसऱ्या श्रृती- 
बर जो स्वर येतो, तो अतर गान्धार मानावयाचा नसून गान्धाराच्या. 
दोन आणि मध्यमाच्या दोन अशा दोन आणि दोन मिळून झालेल्या चार 
श्रुतींबरच ४ तर गान्धार असून तोही मध्यमाच्या जवळ असतो. हे 
स्वर चलवीणेंत ज्या श्रुतींत येतात त्या श्रुतींचीं नांबें आतां आपण पाहूं. 

कुमुद्वती, दी षड्जाची दुसरी श्रृति आहे; ती साधारण साधून 
त्या स्थानी काकली हें नांब धारण करते. तसेंच प्रसारिणी ही मध्य- 
माची दुसरी श्रृति आहे. ती पण साधारण साधून अन्तर गान्धार हें 
नाव धारण करते. चलबीणेचा षड्ज चौथ्या सारणने छुबवीणेंताल 
क्षोभिणी श्रुतीबर अवतरून आपल्या चार श्रुतींचा ताबा क्रषभाला 
देऊन गेला, त्या श्रति म्हणजे तीत्ना, कुसुद्दती, मन्दा आणि छन्दोवतीं 
ह्या असून त्या आज क्रषभाच्या ताब्यांत आहेत. म्हणूनच कुमुद्वतीवर 
आलेला काकली भध्रुवबबीणेंत आज कोमलक्रषभ होतो, हें उघड्च आहे. 
तसेंच चलबीणंतील मध्यम चोथ्या सारणेनें '्ुबबीणेंत क्रोधास्थानी 
आला आहे. मध्यमाच्या चार श्रृति म्हणजे बज्रिका, प्रसारिणी, 
प्रीति आणि माजेनी, ह्या होत. यांपैकीं वज्रिका व प्रसारिणी घेऊन 
“म होतो, तो प्रचलित बीणेत तीत्र मध्यम होइल, हें निर्वि- 
बाद आहे. मध्मम हा अविलोपी ब्रताचें रक्षण करण्याकरितां आपल्या 
दाज्रिका व प्रसारिणी श्रुतींवर ताबा ठेवितो, म्हणूनच आजचा पंचम, 
स्थिर झाला आहे. 
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(२३) 
शुद्ध काकल्यंतरसह अर्वाचीन वीणा 
काकल्यंतर यांना स्वतंत्रतेनें स्वरांत योजुनियां । 
स्थानेंही सांगितळीं कोण कसा तें प्रमाण ठेवुनियां ॥ ९१॥ 
श्रुति चार षडाजें होत्या दोन तयाच्या श्रतींस जो घेतो । 
तो काकटी-निषादाचे होउनि षड्जासमीपही असतो ॥ ९२॥ 
मध्यम चतुःश्रुतींचा होता त्याच्या श्रुतीस घे दोन । 
तो अंतर-गांधाराचे, घेई मध्यम समीप ठेवून ॥९३॥ 
हे चलवीणेमध्यें होते स्वर ज्या श्रुतींत तीं नांबें । 
आतां आपण पाहू चलवीणेमाजि होत हें ठाबें॥९४॥ 
पाहीं कुमुदतीला षड्जाची ती असं श्रृती दुसरी । 
साधारणाहि साधुनि, येडाने त्या स्थानि काकलीस वरी ॥ ९५ ॥ 
ठायीं प्रसारिणींचे साधारण साधनींच जें होतें । 
अंतर-गांधाराचें चळबीणेमधिळ स्थान तें येतें ॥९६॥ 
तीत्ना कुमुद्ती घे मंदा छंदोबतीहि क्रषभ जसा । 
घेउनि कुमुद्दतीला काकलि-नी होइ मूदुल-क्रषभ तसा ॥ ९७ ॥ 
त्या वज्रिका प्रसारिणी घेतां अंतर तसाच तो होतो । 
येई अनुक्रमाने प्रचाडितबीणेंत तीत्न मध्यम तो ॥९८॥ 
त्याजे त्रजिका प्रसारिणि प्रीति तशी माजनीहि मध्यम तो । 
क्रोधेंत लीन होतां द्विश्रातिच्या अंतरेंच तो असतो ॥ ९९॥ 
द्विश्रृिति अंतर होतां क्रोघेसह मदुळ होइ या स्थानीं । 
अवबिलोपी त्रत रक्षण करितो स्वकियांस ठेवुनी ध्यानीं ॥१००॥ 
त्या वज्रिका प्रसारिणि मध्यम सोडीत ना असें बघुनी । 
झाळा स्थिर पंचम तो प्रचलित बीणेत घेइ पाहोनी ॥१०१॥ 
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(२४) 


१०२ ते १११ गीतींचा सारांश 


सध्यांचे सतारीवर षड्ज आणि मध्यम या तारा मेरूबर ताणलेल्या 
असल्यामुळें तेथे ( आडीवर ) सा, म वाजतात, ती क्षोभिणी श्रुति 
आहे. त्यामुळें या शुद्ध काकल्यंतर स्वरांचा क्रम प्रचालित बॉणिंत 
जोडाच्या तारेंतून पुढीलप्रमाणें दिसेळ:--सा रि रेगममपध 
नि सा. म्हणूनच जोडाखालीं क्रषभाचा पडदा बांधला तर मध्यमाच्या 
तारेने तोच पडदा पंचम होऊन वाजेल. जोडाखाठीं गान्धाराचा पडदा 
बांधला, तर मध्यमाच्या तारेने तेथे घैवत वाजेळ, जोडाखालीं मध्य- 
माचा पडदा बांधला तर त्या पडद्यावर मध्यमाचे तारेने कोमळ निषाद 
वाजेल, तर्सेच जोडाखालीं पंचमाचा पडदा बांधल्यास त्या पडद्यावर 
मध्यमाचे तारेने षड्ज वाजेळ, आणि तसाच षडज मध्यमाचे 
तारेंतून सध्यां वाजवितात. 

प्रचलितबीणेमध्यें सध्यां मेरू आहे, तेथे प्राचीनकालीं क्षोभिणी-श्रुति 
होती. त्यामुळेंच कुमुद्रतीचा काकळी हा आज कोमल-क्रषभ होतो. 
आणि मध्यमाचे तारेने तोच तीत्र-मध्यम होतो. छन्दोबतींत 
जोडानें तीन्न-क्रषभ वाजतो, तो मध्यमाचे तारेनें येथे पंचम वाजतो. 
रंतिकेंत जोडानें गान्धार वाजतो, तो मध्यमाचे तारेनें तेथेंच घैवत 
वाजतो. क्रोधेत जोडानें मध्यम वाजतो, त्याच स्थानीं मध्यमाचे तारे- 
मुळें म्रदुनिषाद होतो. अंतर-गान्धार प्रसारिणीचा होता, तो मेरूवर 
षडूज आल्यामुळेच त्या षड्जाच्या तारेनें प्रसारेिणी तीन्र-मध्यम 
होते; आणि मध्यमाचे तारेने येथेच तीब्र-निषाद सध्यां वाजतो. 
प्राचीन माजेनीवर जोडाचे तारेनें पंचम वाजतो, तेथे मध्यमाचे तारें- 
तून षड्ज वाजतो; तोच प्रचाळित मध्य षड्ज होय. 

तात्पर्य असें जे -प्रचाळेतबीणेवर जो आज सा वाजवितात, तो 
जोडाखालील पंचमाचा पडदा असून मध्यमाचे तारेमुळेंच सा झाला 
आहे. पण हें हद्धींच्या सताररीवरीळ साचे स्थान म्हणजे प्राचीन म!जेनी 
श्रुर्ताचें स्थान होय. 
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म आ - आ सच बया सडक | क नै (रि शं झि... .111: 31 अलो र्यी 
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(र) 
शासकीय संगीत रागफ्डाति 
प्रचलित बीणेचा मेरू > क्षोभिणी श्रुति 


मध्यमाचे तारेतील सा > माजनी श्रति 


'भप्रचाळत वीणेमध्ये मेरूवरि वाजतो पहा षड्ज । 
तैसा मध्यम असतो, तो मेरू क्षोभिणींत ये आज ॥१०२॥ 
त्यांचा क्रम आज कसा आहे तो यावयास ध्यानांत । 
सारिरिगममपधनिसा तो दिसतो पाहिं षड्ज तंत्रात ॥१०३१॥ 
'काकलि कुमुद्दतीचा येतां तो मूदुळ-क्रषभ होत जिथे । 
मध्यम-तंत्रीमध्यें बाजविती तीन्न-मध्यमास तिथें ॥१०४॥ 
छंदोबतींत पुढती जोडांतुनि तीत्रक्रषभ बाजतसे । 
तो मध्यमतंत्रीने पंचम हें नांब आज घेत असे ॥१०५॥ 
'रंतिका श्रतींत येतो जोडाच्या तंत्रिखाळिं गांधार । 
मध्यम-तंत्रीमधुनी घैबत होतो तसाच साधार ॥१०६॥ 
क्रोधा मध्यम होई जोडाचे तंत्रिमाजि पाहि तया । 
त्या मध्यमतंत्रीनं ओळाखिल्या नांव येत मूदु-नि जया ॥१०७॥ 
'होता पूर्बी अंतर-गांधार प्रसारिणी-वबरी तेथें । 
मेरू घेतां षड्जा प्रसारिणी तीन्न मध्यमीं दिसते ॥१०८॥ 
मध्यमतंत्रीमधुनी ओळखिती तेथ आज तीब्र-निला । 
जोडाखालिळ पंचम, मध्यम-तंत्रीमुळेंच सा झाला ॥१०९॥ 
यांतिळ सार असें कां, प्रचलित बीणेवरील हा जो सा । 
तो जोडाचा पंचम, मध्यम तंत्रीमर्धाींळ सा तैसा ॥११०॥ 
येथुनिसारिगमपध नि घेतांही मत्सरीकृता झाली । 
ही मूच्छेनाच ग्रंथी मध्यम ते मध्यमांत कथियेळी ॥१११॥ 








| 


न 








(२६) 
११२ ते १२१ गीतींतील गोषवारा 


प्रचलित सतारीवर ज्या मध्य षडू्जापासून मध्य सप्तकाला सुर- 
बात होते तो पडदा म्हणजेच प्राचीन माजेनी श्रृति आहे, हें वर सिद्ध 
लळेंच आहे. यालाच प्राचीन ग्रंथकार मत्सरीक्रतामूच्छेना म्हणत 
असत, आणि या मूच्छनंतच अंतर काकलळीचा समावेश केला गेला 
असून आजही ते तसेच आहेत, फक्त त्यांच्या नांवांत बदल झाला आहे 
त्यामुळें प्राचीनम प धनिनिसारिगगमहेस्वर आजचे सतारीवर 
मध्यमाचेतारेनेंसारिगममपधनिनिसा अशा नांवांनीं वाजत 
असून त्या क्रमालाच आज थाट हें नांव रूढ झालें आहे. 
प्रचालित बीणेवर जेथें दोन मध्यम दिसतात तेथे प्राचीनकालीं शुद्ध 
निषाद आणि काकली निषाद हे स्वर होते. तसेच आजच्या सतारीवर 
जेथ दोन निषाद दिसतात, तेथें ते पूर्वीचे शुद्धगान्धार आणि अंतर 
गान्धार समजावे. सारांश, आजचे सा रिगममपधनिनिसा 
हे प्राचीनच स्वर आहेत व ते साधारही आलेले आहेत. मात्र या स्वर- 
समुदायाला सध्यां काय नांव द्यावें एवढाच प्रश्न आहे. तो असा सोड- 
ळू येईल कीं, दोन मध्यम आणि दोन निषाद असून बार्कांचे स्वर 
वरीलप्रमाणे असल्यास आज अशी स्वररचना कोणत्या रागाची आहे, तें 
पाहातां आपल्याला प्रचालित केदार रांगाचेंच नांव ध्यावें लागेल, म्हणून 
बरील थाटाला आपण केदार थाट समजूं, आणि त्याला जनक थाट 


मानूं. शिवाय तसें करणें रूढीला धरूनच आहे 

या केदार रागाचे वेगवेगळे प्रकार मानून त्यांना श्रीशकराचीं साकार 
नांबें दिलीं आहेत. तीं म्हणजे कोणी जलधर केदार म्हणतात, ते पण 
केदाराचे-गगाधराचें-रूप आहे. कोणी चांदनी केदार म्हणतात, तेही 
केदाराचें-शशिधराचें-रूप आहे. कोणी नट केदार म्हणतात, ते कदारार्चे- 
. अधनारी नटेश्वराचें-रूप आहे. आपण भारतीय असल्यानें या शिवरूप 
वर्णनाशीं तादात्म्य होतों. 
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मत्सरीकता मूच्छना 
प्राचीन मार्जनीपासून मा्जनीपर्यंत 


ज्या प्रचलित सा मानुनि तेथुनियां मध्यसप्तका गणिती । 
त्यालाच भूच्छंना हो प्रथांतारे मत्सरीकृता म्हणती ॥११२॥. 
ही मत्सरीकृता बघ एकहि आशि मूच्छेंना जरी आहे । 
तरि ती नऊ स्वरांची अंतर काका&सहीत होताहे ॥११३॥| 
आजहि तशी असोनी ज्या अंतरकाकलीस घेई ती। 
तेही तिर्यंते असती केबळ तन्नाममात्र बदलीती ॥११४॥ 
प्राचीनमपधनिनिसारिगगम हे पार्दिं आज होताती । 
बदळुनिसारिगममपाधनि नी सा थाट नांव घेताती ॥११५॥ 
प्रचलित बीणेमध्यें ज्या स्थानीं उभय मध्यमा घेती । 
प्राचीन हेच तेथें निषाद बघ आुद्ध काकली असती ॥११६॥ 
प्रचलित बीणेमाजी जे दिसती उभयतां निषाद असे । 
पूर्वीच्या गान्धारां समज्ञुनि ते घेई शुद्ध अंतरसे ॥११७॥. 
सारिगममपधनिनिसा येतां हा थाट होत साधार । 
लक्ष्याला लक्षनिही जनक म्हणावा, असेचि आघार ॥११८॥ 
या स्वरपंक्तीमाजी राग उपजतोच शुद्ध केदार । 
त्यामध्येही विविधता उपजविती भक्तभाव साकार ॥११९॥. 
एक म्हणे हा जलधर धारण करि मस्तकांच जलधारा । | 
चांदनि म्हणे दुजा या पाहुनियां भालिं चंद्र केदारा ॥१२०॥ 
कोणी म्हणती नटे या नटेश्वरा जरि मनांत आठविशी । 
शिवरूपवणेनीं या प्रीति घरीं भारतीय तूं असशी ॥१२१॥ 
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१२२ ते १३१ गीतींतील तात्पर्य 
या वरील केदारथाटाच्या स्वरपक्‍्तीमध्यें कोणकोणत्या स्वरांना 


'किती किती श्लति आहेत, तें पाहु. षड्जापासून क्रषभापर्यंत चार 
श्रुति आहेत. क्रषभापासून गान्धारापर्यंत तीन श्रृति आहेत. गान्धा- 
'रापासून मध्यम दोन श्रुतींबर असून या मध्यमाळा केदाररागांत 


ज्ञीवन स्वर (वादी ) मानेतात. या मध्यमापासून दुसरा मध्यम दोन 


श्रुतींवर आहे, आणि दुसऱ्या मध्यमापासून पंचम दोन श्रुतींचा आहे. 


पण हें पंचमाचें दोन श्रुर्तींचें अंतर भिन्न म्हणजे लघु प्रमाणाचें आहे. 

५ चार श्रुतींतून दोन श्रृति बजा केल्या असतां त्यांतून ज्या प्रमाणाच्या 

दोन श्रुति शिद्कक राहातात, त्या लघु प्रमाणाच्या असतात. ) 
पंचमापासून घेवतांत तीन श्रुति असून तेथून निषाद दोन श्रुतीं- 


ब्र आहे. तसेंच दुसरा निषाद पण दोन श्रुतींचा असून या दुसऱ्या 


निषादापासून पड्जांत जरी दोन श्रुति असल्या, तरी याही श्रति लहान 


भ्रमाणाच्याच आहेत, यामुळें षड्ज, पंचम हे स्वर दोन दोन श्रृतींचे 


असले तरी ते लघु द्विश्रुतींचे प्रमाणांत गणिळें जातात. आणि या लघु 


भग्रमाणामुळेंच षड्ज पंचम हे दोन्ही स्वर अनिकृत होतात. आणि 
'सध्यांही ते तसेच अविकृत आहेत, 


0. या थाटांत कोणकोणते स्वर कुणाकुणाशीं संबाद करितात तें 
पाहूं. षड्जाशीं मध्यम आणि पंचम हे दोन स्वर संबाद करितात. 


क्ाषभाशीं पंचम संबाद करितो. घैवताशीं गान्धार संबाद कारेतो. 


आणि दोन्ही मध्यमाशीं दोन्ही निषाद अनुक्रम संबाद करतील, हें 
निर्विवाद आहे. कारण, दोहोंस तीन, आणि तिहींस चार, हे स्वर पर- 


स्पर संवादी होत. चारांस पांच आणि पांचास सहा हे स्वर परस्पर 


अनुवाद करतात, त्यामुळे षड्ज पंचमाशीं गान्धार, व मध्यम 
आणि षडूज यांच्याशी घैबत अनुबाद करतील. 
या थाटांत रक्तिनाश करणारे स्वर पाहिल्यास घैवताशीं क्रषभ 


'ब॑ निषादाशीं गान्धार हे होत. कारण, या परस्पर स्वरांतील श्रृति- 


संख्या संबाद उत्पन्न करणारी नसल्यानें क्रषभाशीं घैवत व गान्धाराशी 
निषाद हे विवादच करितील. 
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केदार थाटांतील श्रृतिस्वर-संवाद 


| पड्ज-पंचमाची अविकृतता 
या स्वरपंक्तीमाजी कोठें श्रुत्यंतरं किती दिसती । 
तें पाहु या क्रमानें सा ते रे मधें चतुःश्वती असती ॥१२२॥ 
क्हषभापासुनि येई त्रिश्नृतिच्या अंतरेंच गान्धार । 
त्यापासुनि द्विश्रतिचा मध्यम, ज्या बादि मानि केदार ।॥। १२३॥. 
दुसरा मध्यम ह्विश्रृति, तेथुनि पंचम असे श्रुती दोन । 
परिं यांत दिसति ज्या श्रुति त्या असती द्विश्वतींहुनी भिन्न।।॥ १२४॥ 
चारांतुनि दोन वजा करितां त्यांतुनि अशाच त्या उरती । 
पंचम ते घैवत घे त्रिश्नति, तेथुनि निषाद दोन श्रृती ।॥॥१२५॥ 
दुसरा निषाद द्विश्रुति षडूजा मिळती लघूच श्वति दोन । 
सा प द्विश्रातिचे तरि भिन्ञ प्रमाणींच असति घ्या बघुन ॥१२६॥ 
हें लघुप्रमाण होतां त्या पाहुनियांच षड्ज पंचमही । 
अविकृतता स्वीकारित सध्यां असती तसेच त्या पाहीं ॥।१२७॥ 
संवादीस्वर सांगू कोण कुणाशीं करीति संवाद । 
| सम,सप,रिप,धग,मानि,मनि,होति परस्पर तयांत ना बाद ।। १२८]. 
| दोहोंस तीन, तैसा तीनीला चार, होय संवादी । 
| चाराशिं पांच, आणिक पांचांशि सहा,तसेच अनुबादी ॥॥१२९॥ 
यांतिळ अनुवाद कथं षड्जाशीं गा मिळेळ अनुबादें । 
षड्जासिं मध्यमाशिहि घैबत मिळतो तसाच आनंदें ॥१३०॥ 
रक्तिध्नस्वर होती गान्धारषेभ अनुक्रमें नि, ध शीं । 
श्रुतिसंख्या भिन्नत्वें अनुक्रमें रिंग विवादि हे ध, निशी ॥१३१॥. 
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(३०) 
१३२ ते १३४ गीतींचा भावार्थ 


केदारराग षडूजप्रामिक असून मत्सरीकृतामूच्छेनेंतून काकल्यंतर 


'स्वरांसह संभवला आहे, म्हणून याला जनकराग मान!वा. या केदार 


रागांत मध्यम जीवनस्वबर असल्याने मध्यमाला बहुलत्ब व दीघेत्ब 
येते. त्यामुळे मध्यमाशी मूदुनिषाद आणि षड्ज संवादांतरानें म्हणजे 
नवत्रयोदशा श्रुत्यंतरानें संवाद करितात. या रागाला रार्त्रांचे प्रथम 
प्रहरी संश्रपणीं गाइला असतां, त्यांत शांत, करुण व भक्तिरस (उपरस) 
उत्पन्न हातात. 


१३५ ते १४१ गीतीचा सारांश 
केदार हा जनक थाट मानून त्यांदून जन्यथाट आठ होतात. ते 


“पाहून, त्या प्रत्येक थाटांतून जे जे राग निपजतात, तेही पुढें लिहिणार 


आहोत. ते असेः--नऊ स्वरांचा केदार होतो. केदारांत दोन 


मध्यम आणि दोन निषाद आहेत, त्यांतून एकेका स्वराला वज्ये केळे 
असतां, आठ स्वरांचे चार थाट होतात, ते असेः-- 


कोमल निष्राद वर्ज्ये केला असतां शुद्ध कल्याण थाट होतो. 

तीव्र मध्यम वज्ये करून खमाज थाट होतो. | 

तसेंच तीन्न नी वर्ज्ये करून तिसरा व कोमल मध्यम वज्ये करून चौथा 
मिळून आठ स्वरांचे चार थाट होतील. 

आतां एक निषाद आणि एक मध्यम वश्ये केल! असतां सात स्वरांचे 
चार थाट होतात ते असे. कोमळ मध्यम आणि कोमल निषाद बज्ये करून 


यमन थाट होईल. तसेंच तीत्न निषाद आणि कोमल मध्यम वज्ये 


करून एक थाट होईल. . तेंच कोमळ निषाद आणि तीत्र मध्यम वज्ये 
करून शुद्ध बिळाबळ थाट होतो आगि तीत्र मध्यम व तीत्न निषाद 
वज्ये करून कांबोजी थाट _ "सकल याप्रमाणे नऊ स्वरांचा एक, आठ 


' स्वरांचे चार, आणि सात स्वरांचे चार, असे मिळून एकंदर या 
मत्सरीकृता मूच्ळेनेंतूनच शास्त्रशुद्ध असे नऊ थाट होतात. 
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अवि 


(३१.). 
केदार-राग-लक्षण 


बडूज-प्रामिक असुनी संभवला मत्सरी-कृतेमधुनी । 
स्वर काकल्यंतरसह केदारा जनकराग या मानीं ॥१३२॥ 


होउनि जीवन मृूदुळ म केदारी येत यास बहुलत्वब । 


संवादांतरिं घेई षड्ज तसा मृदु-निषाद रक्तित्व ॥१३१३॥ 
याते यामिनिसमयीं आदिम यामी असाच आदरुनी । 
भक्ती; शांत, करुण हे उपजति रस त्यांत गाई सथपणी ॥१३४॥ 


केदारांतील जन्यथाट 
जनकासह थाट नऊ येतिल तेही अनुक्रमें जे जे। 
त्यांतुनि राग निपजती तेही येती तसे पुढें गणिजे ॥१३५॥ 
होतो नऊ स्वरांचे मधुनी तो जनक-थाट १.दार । 
उभय म उभय नि यांतुनि एकेका वर्मितां तस चार ॥१३६॥ 
कोमळ निषाद त्यजितां यांतुनि होईल शुद्धकल्याण । 


'त्यर्जि तीत्न मध्यमाला तेव्हां होड खमाज त्या मान ॥१३७॥ 


'तीन्न नि किंबा मूदुळ म वजञुनि होतात आणखी दोन । 


'एक नि आणाख्रि एक म वर्जेंनि सप्त स्वरांतळे जाण ॥१३८॥ 
मृदुल म मदुल नि वार्जत झाळा जो योग्य नांब त्या यमन । 


तीन्न नि मरदुळ म वर्जित झाल्या दे त्याकडेस तूं ध्यान ॥१३९॥ 
सूदुळ म तीत्न नि बजित शुद्ध बिळावळ असाच तो जाणा । 


तीत्न म तीत्र नि त्याजितां कांबांजी होय त्या मनीं आणा ॥ १४०८॥ 


अष्ट स्वरांमधूनी होइल तो प्रथम जन्यथाट गणू । 
येती क्रमाक्रमानें दुसरेही जन्य त्या मधें वर्णू ॥१४१॥. 





(रेस 





क्ती | 
ऱ्य केदार थाटाला हलीं कांहीं ग्रंथकार जन्यथाट नव्हे तर जन्यराग 
मानतात; आणि शुद्धकल्याणाळा जनकथाट मानेतात. पण गाद्ध  ।॥ 
कल्याणांतून केदार रागाचा संभव होणें अशक्यच आहे; उलट केदारा- 
मध्यें दोन निषाद असून त्यांतील एक निषाद बज्ये करून शुद्ध 
कल्याण होइल, पण केदाराळा जन्य मानिल्यास त्याचा जनक कोण १ 
तो शुद्ध कल्याणांतून कसा संभवेळ ! कारण शुद्ध कल्याणांत दोन 
निषाद कोठें आहेत? म्हणून केदाराळा जनक थाट मानून त्यांतून एक. |. 
इलींचा मृदुनिषाद वज्ये केला असतां शुद्धकल्याण होइल हें म्हणणेच | 
पद्धतशीर दिसतें | 
सा, रि,गममपधनिसा असा हा थाट झाल्यास त्यास शुद्ध - 
कल्याणथाट म्हणावा आणि आजचे वहिवार्टीतही तो तसाच आहे. आतां 
ह्या शुद्ध कल्याणथाटांतून संभवणारे राग कोणते तें पाहूं; आणि तूर्त 
त्यांचीं नांबें सांगून ठेवूं. 


शुद्ध कल्याण थाटांतील आश्रित रागांची नांवें 


(१) शुद्धकल्याण. (२) यमन-कल्याण. (३) छायानट 
(४) कामोद. (५) हमीर. (६) शयाम. (७) पहाडी. (८) 
बिहाग. (९) यमनी-बिलावळ. (१०) गोडसारंग वगेरे. या रागांना 
वरील श्ास्त्रशुद्ध स्वरयुक्त गाऊन वाजवून पाहिल्यास ते जनतेला प्रिय 
होऊन गायकांना ब वादनकारांना सुखवितीलळ, आपणांला येणारे राग ॥ 
अनुकरणपटद्धर्ताचे असोत अथवा शास्त्रीय असोत; ते वरील पद्धतींत न 
येतांच अशास्त्रांय राहणार नाहींत. | 


१ च्न 
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१४२ ते १५० गीतींतील सारांश रा 


न 
॥/ ४. 
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(३३) 
केदारजन्य शुद्धकल्याणं थाट 


केदार जन्य होई थाट कसा जनक शुद्धकल्याण ? । 
कोमळ निषाद वज्ञोनि केदारांतुनि असाच या.मान ॥१४२॥ 


.. कोणी जन्य म्हणति, या केदाराला तरी जनक कोण? । 


कंल्याणांतुनि केसा निपजत तो, त्या निषाद नच दोन ॥१४३॥ 


यास्तव केदारांतुनि जन्माळा आणु शुद्धकल्याण॥ 
मानू ऐसे तेव्हां येतो तो पद्धतींत राहून ॥१४४॥ 


सारिगममपधकनीहाथाट असा होतसे तया नांव । 
कल्याण थाट म्हणुया लक्ष्यांतुनि मिळतसे तया ठाव ॥१४५॥ 


या थाटांतुनि मिळती जे त्या रागांस पाहु पहिल्यानें ।. 
नांबें त्यांचीं सांगुनि ठेवू आतां तशींच ओळीनें ॥१४६॥ 
शुद्धकल्याणथाटाश्रित राग 


सुधकल्याण प्रथम हा दुजा तसा होय यमनकल्याण । 
तिसरा छायानट या कामोदापरि हमीरही जाण ॥१४७॥ 


__. इयाम तसाच पहाडी बिहाग यमनी-बिलावला. रंग । 


येई त्या थाटाने बिळसतसे तोहि गोड-सारंग ॥१४८॥ 
सुधकल्याणांतरगत उपजति जे राग त्यांस समजोनी । 
अनुभवुनी पाहीं ते सुखविति तुजला जनांस रंजवुनी ॥१४९॥ 
अनुकरणपद्धतीचा राग असो बा असोत शास्त्रीय । 


या पद्धतींत येतां रागहि ते राहती न अज्ञेय ॥१५०॥ 
३ 
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(३४) 


१५१ ते १५६ गीतील विवरण | पी 
5 | संपूण यमन थाटांतून संभवणारे 
बरीळ थाटांतून आतां सात स्वरांचा समूह घेऊं. या समूहालाही 


| थाट म्हाण!बा. कारण या संपूण थाटांतून संपूण, षाडव, ओडव इत्यादि | संपूर्ण, षाडव व ओडव राग 
| राग निपजतात. केदार थाटांतून कोमलमध्यम आणि कोमलनिषाद | संपूण म्हणूं त्यातें जन्य असोनी तयांचिया मधुनी । 


(क क र 

बञ्ये केळे असतां जो सात स्वरांचा संपूण थाट राहील त्याला यमन- संपूण > न र्‍ धा 

म ं संपूण राग 

थाट म्हणावें. या यमनथाटांत वादी संबादी तीव्र नि, म आहेत. या पूणे राग निजजति षाडव, ओडव तयांत स्वर त्यजुनी ॥१५१॥ 


यमनांत वादी गांधार आणि संवादी निषाद मानणारे पढिक लोक भेट- सात स्वरांचा राही केदारांतुनि त्यजूनि मृदुल म नी । 
तात. पण या कत तय पोहा जोश होत नाहीं. व व तुनी _ या नांव यमन आहे संवादी वादि होति म नि यमनीं ॥१५२॥ 
र्त चा असून निषाद चार श्रुतींचा आहे. त्यामुळें ग पर- | र 
जु हाकी तील, यांतील हा जो ' गांधार ! आदे तो मूळचा रम्येचा | झ्त्यि वि वादी चुळ मानितात, ताच ै 
र. त्रिश्रुतिथेबत होता; आणि हा जो 'नि' तो गांधारांत मध्यमाच्या दोन | संवादी मानिति नी, ठावें ना हे ग नी बिवादि, अरी ॥१५१॥ 
1: श्रुति मिळून झालेला अंतरगान्धार होता. त्यामळे या 'ग,नि'चा संबाद | कारण अशलें पहा कीं, या गान्धारा श्रुतीच मुळें तीन । 
होणार नाहीं. ज्यांना साधारण प्रकरण समजलें असेल, तेच यांतील मम | चतुःश्रृतिक नी शीं तो राही आजहि बिवादि रक्‍्तित्र ॥१५४॥ 
समजतील. आजच्या यमनांत जो निषाद लागतो तो गांधाराच्या पच. _ ऱि ् 
| माहन चढा असतो. गा होता पूर्वी हा ब्रिश्षुति घेत्रत तसाच रम्येचा । 
१! १ ग _ मी हा होता अंतर-गान्यधार तसा प्रसारिणीवरचा ॥१५५॥ क 
|. १५७ ते १५९ गीतींचा अथ भासे सक्रृद्रिलोकनि रम्येळा ही प्रसारिणी मिळते । 
सात स्वरांतून एक स्वर “धू केल्यास सहा स्वरांचे षाडब की _ “साधारणासि साविति त्यांसचि हें मम यांतळें कळतें ॥१५६॥ 
ग होतात. आणि पांच स्वरांचे राग असल्यास त्यांना ओडव जातीचे । ९0 
/् मानतात. यमनांतून ' म, नि हे स्वर वर्ज्ये केल्यास भूप राग | यमन थाटांतील ओडव राग 
होतो. * रि, प वर्ज्य केल्यास हिंडोल राग होतो; “* रि, घ वर्ज्य | सप्तस्वरांमधुनियां एक स्वर बर्जिल्यास षांडव ती । 
केल्यास माळश्री होईळ आणि “म, ध * वर्ज्ये केल्यास हुंसध्वानि होईल, | पांच सुरांची असतां बुघ ओडव रागजाति ती गणती ॥१५७॥ 


! | -_ मनि वज्ये करुनि यांतिळ भूपचि त्या राग मानिती लोकीं । 
_ रि प वञ्ये कहुनि होई सुरुचिर हिंडोळ राग अवलोकीं ॥ ५८॥ 


रि ध वज्ये करुनि होई मालश्री नांव ही प्रसिद्ध जनी । 
'व्हसध्वनी म्हणावा वर्जित होतात त्यांत म ध म्हणुनी ॥१५९॥ 


(३५) 
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(३६) 
१६० ते १७० गीतींतील सारांश 


मत्सरीकृतामूच्छंनेंतून प्राचीन काकठीला वर्ज्य'केल्यास, अर्वाचीन: 

बीणेचे मध्यमाचे तारेंत सध्यां सा रि गमपधनिनिसा असे 

स्वर राहातात, म्हणजेच प्रचलित केदारथाटांतून तीन्न मध्यम वर्ज्य 

केल्यास दुसरा जो जन्य थाट होईल तो खमाज थाट होय; आणि तो 

अर्वाचीन प्रचाराळा धरूनच आहे. या थाटांत षडूजापासून क्रषभापर्यंत 

चार श्रृति असून क्रषभापासून गांधारापर्यंत तीन श्रुति आहेत. गांधारा- 

पासून दोन श्रुतींचा मध्यम असून हा मध्यम षड्जाशीं संवाद करितो. 

| मध्यमापासून पंचमांत चार श्रुतींचें अंतर असल्यानें षड्जापासून तेरा 
| श्रुति अंतराचा पंचम होऊन षड्जाशीं संवाद करतो. 


पंचमापासून घैवतांत तीन श्रुतींचें अतर आहे तें बरोबर असल्याची, | 


च . खात्री; रतिकेचा क्षभ ध्यानांत आणिल्यानें होईल. कारण हा रतिकेचा 


क्हषभ मत्सरीकृता-मूच्छेनेनें घैवत झाला आहे, त्यामुळें हा त्रिश्चृति घेवत, 
बरीळ चतुश्रुति क्रषभाशीं संवाद करणार नाहीं. प्रचाळित चार श्रुतींचा 
अहषभ हा प्राचीन शुद्ध-पंचम होता. प्राचीन म्रंथांतही हा शुद्धक्तषभ- | 


शुद्धपंचम संवाद, षड्ज-म्रामांत होत नसे. क्रषभाशीं संवाद कर- 
णारा पंचम म्हणजे तो च्युत करून घेतला पाहिजे. पण च्युतपंचम 


मध्यमम्रामिक स्वर तीह असें नांब योजिलेलळें आहे. असो; हें विषयांतर 
सोडून खमाज थाटांतीळे) घैबतापासून निषाद किती श्रुतींबर असतो 
| तें पाहूं. 


. सैबतापासून पहिळा निषाद दोन श्रुतींचा, तेथून दुसरा निषादही | 
दोन श्रुतींचा असून या “ नि? पासून सा वेगळ्या (ल्धु ) दोन. 


| . अ्तींचा आहे. त्यामुळें हल्लीं या षड्जाला स्वतःचे अर्से क्षेत्र ल्हान 





अचल ( अविकृत ) मानतात. 


लीन ७ काकडे काळ जाळ भकत जान 








केल्यास ती स्वरपाक्ते भिन्न. स्वरूपाची होते; म्हणूनच अशा स्वरपंक्तीला, 


राहात असून त्याला मागेंपुढें होतां येत नाहीं याकारणानें त्याला सध्यां, 


) ल “500 ९ [.. 7१91806 ॥॥७॥॥४/७5 
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(३७).) 


. , केदारजन्य खमाजथाट 


आ्राचीन काकलीतें त्यजितां जो थाट आपणा मिळतो । 
केदारांतिळ तीन्न म वजञुनि तो आजही तसा येतो ॥१६०॥ 


सारिगमपधनिनी सा थाट असा होतसे, तया नांब। । 
योजिति खमाज; पाहीं लक्ष्याला स्मरुनियां घरीं भाव ॥१६१॥ 


सा पासोन चतुःश्रुति री, तेथुनि गा असे श्रुती तीन । 
द्विश्रृति मध्यम साशीं ये संबादांतरांत नीळ ॥१६२॥। 


मा पासुनि पंचम हें, चतुः श्रुतीचें असेच अंतर, तें । 
'बड्जापांसुनि पंचार्मे संबादांतर त्रयोदशी येतें ॥१६३॥ 


पा पासुनि घैवत हा त्रिश्नृति निःदशंक त्यास तूं मानी |. 
अथाधार पहाण्या रतिकेचा क्रषभ घेई तो ध्यानीं ॥१६४॥ 


हा क्रषभ मूच्छंनेनें वैवत झाला असा धरी बोध । 
'पारि हा चतुःश्रुतीच्या क्रषभाशीं कारे न आज्ञ सवाद ॥१६५॥ 


प्रचलित चतुःश्रुतींचा क्रषभ वसे शुद्ध पंचम-स्थानी । 
ग्राचीन शुद्ध-पंचम होता तेथें असें धरीं ध्यानीं ॥१६६॥ 


मथांत क्रषभ पंचम संवादी षडूजम्रार्मि ना होती । 
क्लषभाशीं संवादी त्रिश्नुति च्युत-पंचमासि अनुभविती ॥१६७॥ 


-च्युत-पंचम केल्यानें भिन्ञ स्वर योजनेंत तो गेला । 
म्हणुनी मध्यमग्रामिक योजिति ते नांव या व्यवस्थेला ॥१६८॥ 


हें विषयांतर सोडुनि घेऊ आतां पुढील त्या श्रृतिना । 
'पाहु खमाजामाजी ध पासुनी नी किती श्रुती त्यांना ॥१६९॥ 


प्रथम निषाद पहातां ध पासुनी नी श्रृतींस घे दोन । 
वेथुनि दुसरा द्विश्रुति नी पासुनि सा तसाच परि भिन्न ॥१७०॥ 


1... कहाण्या प, , "कक २. त का... का. 
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(२८) 
१७१ ते १७९ गीतांचा भावार्थ 


या केदारजन्य खमाज थाटाचा कोणकोणते राग आश्रय घरतात, 
व सध्यां चालूं आहेत त्यांचीं नांबें सांगून ठेवूं 

(१) खमाजराग, (२) गौडमल्हार, (३) अलेय्या-बिळावल, 
(४) शुकुबिळावळ, (० ) मांड, (६) तिलंग, (७) बेहागडा, 
(८ ) कुकुभ, ( ५ ) देवगिरी, ( १०) सरपरदा, (११) झिंजोटी 
वगैरे रागरे खमाज थाटाचा आश्रय घेतात. त्यांना स्वरश्रृतिप्रमाणयुक्त 
आदरून त्यांची प्रचीति घेतल्यास ते शास्त्रीय राग होतील. 


| संपूर्ण थाटांतून संपूर्ण, पाडवं, ओडव राग 


केदार थाटांतून तीव्र म नि अथवा खमाज थाटांतून तीन्र नि वर्ज्य 

करून सात स्वरांचा थाट होईल,त्याला कांबोजी म्हणतात, आणि खमाजां- 

तून कामल निषाद वर्ज्य केल्यास शुद्धबिलावल, शकराभरण,नटनारायण 
। हे थाट होतील. य सात स्वरांच्या थाटांतील कोणताही एक स्वर वर्ज्य 
केल्यास षाडव रांग होतील. ब दोन स्वर वर्ज्य केल्यास ओडव राग 

होतात. कांबोजी थाटांतून ग नि वर्ज्य केल्यास दुगी होईल. ध ग वर्ज्य 

केल्यास मघुमाद सारंग होईल. रि प वर्ज्य केल्यास ब्राकीचे स्वर फारच 

मधुर राहातात. त्या सा ग म ध नि तून मधुरध्वनि राग होईल. या 


थाटाचे आणखीटी राग होतात. ते ओडड-षाडव, ओडव-संपूर्ण, 
| खाडव-संपूण वगेरेना मिश्रजातींचे मानावे. 

| 
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( ३९ ) 


केदारजन्य खमाजथाट 
खमाज थाटांतील रागांची नावें 
पाहूं, या थाटाचा आश्रय धरिती कितीक राग असे । 
सध्यां रूढहि असती त्यांच्या नांवास आज बर्णितसें ॥१७१॥ 
घेई खमाज आधीं नंतर येईल  गौडमल्हार । 
मांड तिळंग अटेय्या शुछृब्रिळाबळ तसाच येणार ॥१७२॥ 
बेहागडा कुकुभही आश्रय धरिती निपाद ज्या दोन्ही । 
देवगिरी सरपरदा शिंजोटी मंन्द्र मध्य ये स्थानीं ।॥१७३॥ 
असती खमाजथाटाभ्रित हे रागहि तयांस समजोनी । 
घेई प्रतीति त्यांची श्नृतीप्रमाणीं स्वरांस आदुरुनी ॥॥(७४॥ 
संपूर्ण थाटांतून संपूर्ण, पाडव, ओडव राग 
सात स्वरांचा होतो केदारांतुनि त्यजूनि तोत्रम नी। 
कांबोजी नांब तया संवादी बादि सरदुळ म नि बरुनी ॥१७५॥ 
यांतिळ एकेकाला त्यजिल्या होतीळ राग षाडवसे । 
स्वर दोन वज्य केल्या होताती राग पाहि ओडबसे ॥१७६॥ 
ग नि वर्ज्य करुनि होई दुगा हें नांव त्यास आज असे । 
घ ग बज्क होति तेव्हां मानी मधुमाद राग यांत वसे ॥१७७॥ 
रि प वर्ज्य करिशे यांतुनि गाहतितेस्वरहिपांचसगमधनी| 
मधुरध्वनी म्हणूंया असती स्वर पाहि यांत मधु म्हणुनी ॥१७८॥ 
यानंतरही होती. राग तया मानि याच थाटाचे । 
ओडवब-षाडव, ओडब-संपूणीदिकहि मिश्र जातींचे ॥१७९॥ 
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. संभवलेले आहेत. ती मत्सरीकृता आहे, 


(४०९): 


१८० ते १९० गीतींचा सारांश 


हे जे आतांपर्यंत राग सांगितले ते एका मत्सरीकृतामूच्छनेंतून 
ही गोष्ट प्राचीन संगीताचे 
ग्रंथ वाचून समजेल. प्रचाळित बीणेचे मध्यमाचे तारेंतून निघणारा प्रच- 
ठित सा हा जोडाचे तारेनें पाहिल्यास त्या खालील माजनीश्रृतीवरून 
सुरू होतो. त्यांचें कारण असें को, श्लवबीणेंतील क्षोभिणींत अवतरळेला 
षड्ज चळवीणेंत छन्दोबतींत होता, तोच प्रचलित ( ध्रुव ) बीणेंत 
जोडांतून मेरू ( क्षोभिणी ) वर वाजतो. ह्लींचा भेरू (आड) प्राचीन 
निषाद होता. 

जिला आज आड म्हणतात ती प्राचीन क्षोभिणी श्वति होती. तेथेच 
( आडीवर ) अनुमन्द्र षडूजाची तार ताणतात, तसेंच आडीवर अनु- 
मन्द्र पंचमाची दुसरी तारहि असते आणि आडीवर मन्द्र षडूजाची 
तिसरी तार असते. त्या मन्द्र षडूजाचे तारेखालीं जे सात पडदे बांध- 
तात, त्यांना ( पडद्यांना) रिग मप ध नि सा म्हणतात; ते आपणा 
सवांना माहितच आहेत. । 


व मेरूवर सा वाजतो, ती क्षोभिणी श्रृति माना. पहिल्या पडद्यावर 


रि वाजतो, ती छन्दोबती श्रृति आहे. दुसऱ्या पडद्यावर ग वाजतो, 


ती रतिका श्रुति होय. तिसऱ्या पडद्यावर म वाजतो, ती क्रोधा श्रुति 


समजा. चौथ्या पडदा पंचमाचा असतो, ती मार्जनी श्रुति होती. हे 
चलळवीर्णेत दिसेळच. तीच माजेनी श्रुति प्रचाळित वीणेत षडजाचे 
तारेनें पंचम होते. आणि मेरूवर मध्यमाची तार ताणलेली असते, 
तिच्या खालीं ते मूळचे रि ग म प हे पडदे मध्यमाचे तारेमळे प ध 
नि सा.हीं भिन्न नांबें स्वीकारेतात. आपण हल्लीं जी सतार वाजवितो 
त्या सतारीमध्यें आर्डापासून स्वर सत्तकाला सुरुवात करीत नसून आडीनेतर 


: वाजल्या तारेचा इ भाग सोडून म्हणजे मेरूनंतर कांहीं पडदे सोंडूनच 


षडूज आहे असें समजून तेथून स्वर सस्तकाला आरंभ करतों हें आपणा 


संबोना माहीत आहेच आणि तसें करणें म्हणजेच मत्सरीकृतामूच्छंना होय. 


र्या व क हे... > शिहि 








त तक 
ती. 


. ती मत्सरीकृता हें पूवेग्रंथांसि पाहिं 
. प्रचलित बौोणेमध्यें मध्यमतत्रीबवरीळ प्रचलित सा । 


(४१.) 


प्राचीन अर्वाचीन बीणांचें साम्य 


हे जे राग कथियळे ते असती एक मूच्छेनेमधुनी । 
उघडोनी ॥१८०॥ 


जोडाचे तंत्रीनें पाहियळा मार्जनींत त्याहि तसा ॥१८१॥ 
थ्युववीणा पाहियली तेथें तो क्षोभिणींत अवतरला । 


___' जो चलबीणेंमाजी होता छन्दोबवतींत सा पहिला ॥१८२॥ 


प्रचलित वीणेमर्ध्ये जोडाचा षड्ज येत मेरुबरी । 
मेरूवरि पूर्वीचा निषाद होता असाच समज घरी ॥१८३॥ 
स्थिर होइ क्षोभिणी ती मेरूवरि आज म्हणति आड जिला । 
अनुमन्द्रषड॒जतंत्री येथुनियां ताणिताति आज तिला ॥१८४॥ 
अनुमन्द्रपंचमाची तंत्री दुसरी असोनि मेरुबरी । 
ती मन्द्रपड्जतंत्री तिसरी असते तिथेंच त्याचपरी ॥१८५॥ 


त्या मन्द्रपड्जतंत्री-खाळीं असतीळ सप्तस्वर त्यांना । 
रिगमपध नि सा म्हणती हें असतें ठाउकेंच सकलांना ॥१८६॥ 


मेरूवरि सा वाजे ती होती क्षोभिणीच मानिति या । 
पहिल्या पडद्यामाजी छन्दोबतिचाच क्रषभ मानि तया ॥१८७॥ 


: दुसरा गान्याराचा रतिका श्रुति पूर्वे होति बसत जिथें । 


तिसरा प्रचलित मध्यम क्रोधा स्थानींच येत पाहि तिथें ॥१८८॥ 


चौथा पडदा प्रचलित पंचमसा होइ पडजतंत्रींत । 
प्राचीन माजनी ही चलळबीणेमाज़िे होति ती तेथ ॥१८९॥ 


आतां येथें थांबू, पाहूं या माजेनीस पहिल्यानें । 
प्रचलित वबीणेमध्ये पंचम जी होत षडजतंत्रीने ॥१९०॥ 


[)1. /१5॥॥0९ [)3. 81806 ॥॥०॥४/७5 
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(,४२) 
१९१ ते २०० गीतांचे तात्पर्य 


मेरूवर मध्यमाची तार ताणतात. तरी पण मेरू म्हणजे क्षोमिणी 
श्रुति हें ठरल्यामुळे त्या तारेखाळीं जो पंचम वाजतो ती छन्दाबती 
श्रुति होय. तसेंच घैबत वाजतो ती रतिका श्रुति आहे. क्रोधाश्रतींत 
मध्यमाचे तारेनें म्रूदु निषाद वाजतो. प्रसारिणी श्रुति तीत्न निषाद 
होते. आणि माजनी श्रुति आहे, तेथूनच मध्यमाचे तारेमुळें षडज 


वाजतो या षडूजांपासून षड्जापर्यंतर्चे सप्तक मध्यमाचे तारेतून . 


सध्यां चाळू आहे. ते मार्जनीपासून मा्जनीपर्यंत असल्याकारणानें या 
स्वरसप्तकाला मत्सरीकृता मूच्छना म्हणावें. /7ै_र्‍| 

या शास्त्रीय मूच्छनेला काकल्यंतरसह पाहून तिळा ततोतंत जुळ- 
णारा हा प्रर्चाशत केदार थाट आहे. म्हणून हा थाट जनक मानून 
त्यांतून जन्य असं आठ थाट मानिले. याही थाटांमधून राग निपज- 
तातच, म्हणून त्यांनाही थाट मानणें भाग आहे. या जन्य थाटांतून ज़ 
राग सांगितले अ हेत, तेच राग सध्यांचे बिद्ठान्‌ गायक गात असतात, 

आमच्या या लिखाणामध्ये बावीस श्रुतींची स्थानें निश्चित सांगि- 
तलीं आहेत. तसेंच शुद्ध सात स्वर सागून काकळी आणि अंतर हे 
स्वर कसे निपजतात तेही सांगितलें आहे. बादी, संवादी, अनुबादी, 
बिवादी स्वरांची ( भावांची ) लक्षणें सांगितलीं. श्रुतींच्या पांच जाती 
ज्या दीप्ता, आयता, मृदु, मध्या, आणि करुणा, त्याही सारणा चचदृष्ट्यी- 
ज्या नकाशामध्ये दोन श्रतींच्या दरम्यान पाहिल्यास मिळतील. त्या निवांतपर्णे 
आपण पाहाव्या. चळबीणेंतील स्वर ्लववीणेंत चार सारणांनी कसे 
प्रवेश करून आले, ते सांगितल्यामुळे क्लववीणा आणि प्रचाळितबीणा 
यांच्या तुलनेत आजचे स्वर कसे आणि कां आहेत, तेंही कळेल. 


_ जा. 8आग९98.। 
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(0४९) 
प्रचलित वीणेवर्रील 


मध्यमाचे तारेनें प्राचीन स्वरांची बदललेली नांवें 
प्रचलित वबीणेवरची चौथीतंत्री असेच मध्यम ती । 
ताणिलिया मेरूवरि सवे स्वर नाम-भिन्नता घेती ॥१९१॥: 


मेरूस्थानीं मध्यम येतो तरि क्षोभिणींच मानि तया । 
छन्दोबतींत पंचम बाजतसे मानिताति आजि जया ॥१९२॥. 
रतिका श्रुतींत धैवत मध्यमतंत्रीमुळेंच होइ इथे । 
क्रोधाच मदु नि होई मध्यमतंत्रीमुळेंच पाहि तिथे ॥१९:॥- 
ज्या मार्जनीवरूनी मध्यमतंत्री बदेळ प्रचलित सा । 

त्या सा पासुनि सप्तक होतां ती मत्सरीकृता परिसा ।।१९४॥ 
शास्त्रीय मूच्छेनेळा काकल्यंतरसहीत आदरुनी । 
प्रचलित थाट पहातां केदारा होत तोच त्यामधुनी ॥१९५॥ 
या जनकथाट मानुनि जन्य असेहोति ते जरी आठ । 

त्यांतुनि राग निपजती म्हणुनि म्हणाव तयासहा थाट ॥। १९६॥. 
या जन्यहि थाटांतुनि राग निपजती तय़ांस घवोनो । 

नांवे मात्र कथियलीं ते असती रूढ पाहि बिबुधजनीं ॥। (९७॥ 
द्वार्विशति श्रुतींचीं स्थानें निश्चित सुसाध्य सांगितली । 

ताशि सप्तस्वरशुद्धी काकल्यंतरसहीत बणियली ॥१९८॥. 
लक्षण संबादाचें अनुवादाचे तसेंच सांगुनियां । 

वादी निश्चित होतां ठरति विबारी विवाद एकुनियां ॥१९२९॥ 
श्र्ति-जात पांच असती त्याहा मिळती तुम्हांस यामट॒नी। 

दाप्ता मध्या करुणा म्रूदु आणिक आयतरस घ्या बघुनी ॥२००॥ 


१11806 ॥॥७॥१४/७5 








( ४४ ) 


२०१ ते २१० गीतींचा सारांश 
शास्त्रीय रागपद्धति लिहावी, असा हेतु मनांत उद्धवला होता. त्या 


'हेतूचें निदर्शक म्हणून ही एक मत्सरीकृतामूच्छेना लिहून आपणापुढे 


ठेवीत आहोत, त्यांतील श्रुति, स्वर यांना प्राचीन ग्रंथांत पाहूनच त्यांच्या 
'स्थितीचं वर्णन केळें आहे. तसेंच चळ भ्रुब बॉर्णेंतीळ शुद्ध सात व 
अंतर, काकली हे दोन मिळून नऊ स्वरांना पाहून त्या प्राचीन स्वरांचा 
भ्रचालित वीणेंतील स्वरांशीं व स्वरनांवांशीं मेळ कसा बसतो हें सांगून 
र्‍या'च स्वरांमधून हल्लींचे राग संभवतात, असे सिद्ध केलें असल्यामुळें 
ही शास्त्रीय रागपद्धति होईल. यांत आलेले बहुतेक राग गायकांना 


-माहीत आहेत असेच लिहिले आहेत, व ते प्राचीन मूच्छेनेतूनच उद्धव' 


ल्यामुळें त्यांना शास्त्रीय राग म्हणावें. या रागांना गाऊन वाजवून त्यांच्या 
सशास्त्रतेचे प्रत्यंतर घ्यावे, ब त्यांतील गुणदोषांकडे विचारपूर्वक पाहून 
तज्ञांनी आपले विचार प्रगट करावेत, या हेतूनेंच ही एक मूच्छेना 


'लिहिली आहे. 


या लहानशा प्रथांत पुनरुाक्ते झाल्याचा भास झाल्यास त्याचें कारण, 


-स्वर व त्यांतून निघणारे राग यांची शुद्धि व्हावी हें होय. ही मत्सरीकृता 
'मूच्छेना राग-स्वर-शास्त्रांतीळ जिज्ञासूंकार्रतां लिहिलेली असली तरी 
'ती सुज्ञांपुढें ठेवीत आहोंत. तिचा त्यांनीं परामर्ष घ्यावा. म्हणजे 
दुसरी मूच्छंना लिहिण्याचा आमचा जो संकल्प आहे, त्याला प्रोत्साहन 
मिळेल. सारांश आधुनिक राग प्राचीन मूच्छेनंतून कसे संभवतात, 
“त्यांचा या शास्त्रीय रागपद्धतीच्या द्वारे मत्सरीकृता मूच्छेना लिहून 
उहापोह करण्याचा आम्हीं जो प्रयत्न केला आहे, तो संगीतांतील तज्ञ 


“अद्या वाचकांना सादर अपेण करीत आहोंत -- 
: चैत्र शुद्ध प्रतिपदा. शके १८५४ अंगिरानाम संवत्सरे 
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. उफसंहार 


शास्त्रीय रागपद्धति लिहु हा हेतू मनांत उऱभूबला । 
ही लिहुनि मूच्छंना तो आज असा अंशतः पुरा केला ॥२०१॥॥ 
श्रृतिग्राममूच्छेनेंतुनि येती त्या स्वर स्थितीस वर्णियळी । 
चळ भ्ुव वीणा पाहीं, सप्तस्वरशुद्धि त्यांत सांगितली ।॥२०२॥. 


. गप्राचीन आणि प्रचलित स्वर नांबांना बघोनि आदरिले । 


त्यांस परस्पर तुळुनी प्रचलित रागांस त्यांत वर्णियळे ॥२०३॥. 


: शास्रीय राग लिहिळे माहित असतील तेच जनतेला । 
. प्राचीन मूच्छेनंतुनि कथिळे त्या पाहिळें व्यवस्थेला ।॥२०४॥ 


प्रत्यंतर रागांचे घेउनि त्यांना सशस्त्र बा गांवें । 
न्यूनाधिक गुणदोषां पाहुनि त्यांतिळ विचार सांगावे ॥२०५॥ 
या लघुम्रंथामध्यें भासाळि जारे वाचकांस पुनरुक्ति । 
त्याचें कारण समजा राग स्वर शुद्धिचीच आसक्ति ।॥२०६॥. 
या पद्धतीस लिहुनि सुज्ञांप्रति देतसे; तिळा पाहीं । 
संकल्पित गुच्छांतुनि दुसरीही कथिन आज ही ग्वाही ॥२०७॥ 
ही मत्सरीकृता मी अतज्ञ ऐशा जनाथे लिहुनीयां । 
तज्ञांसमोर धारेतो अधिकडणें पूणे करुत शोधुनियां ॥२०८॥॥ 


. शास्त्रीय रागपद्धति लिहिण्याचा हा प्रयत्न मीं केला । 


या एक मूच्छंनंतुनि वणुनि भावें बुधांसि अर्पियला ।।२०९॥ 
शक अठराशे चौपन संवत्सर अंगिराच नाम जया । 


७. त्री वर्षप्रतिपदा ते दिवशीं ग्रंथ येत हा उदया ॥२१०॥ 
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( ४७ ) 
| या आलेल्या स्वरांतीळ गुणोत्तरें पाहातां प्रमाण-श्षतीचे गुणोत्तर 
ग डर असून दोन श्रुतीच्या स्वरांचे गुणोत्तर *६ आहे, तीन श्रतींच्या 
- स्वरांचे गुणोत्तर ६* आहे आणि चार श्रृतींच्या स्वरांचे गुणोत्तर & 
- आहे असें दिसेल व त्यामुळें स्वरांची एकश्रुति, द्विश्रृति, त्रिश्रुति 
आणि चतुःश्लृति, हीं प्रमाणें म्हणजे गुणोत्तरें आहेत, असें सिद्ध होते. 
. चै त्यामुळे प्राचीन कालीं स्वरांचे मापन पायाध्चुद्ध झाळेळे होते असेंच 
म्हणावें लागते. 
ऱ््क चलवबीणेतील श्रृतींची स्थानें ज्या आडव्या रेषेत आहेत ल्या पैकीं 
ह आडव्या रेषेत त्यांतील स्वर आहेत. आणि त्याच स्वरांचे 
रेषेत शुबवीणेत स्वर आहेत. व त्याच आडव्या रेषेवर प्रचाळित- 
॥ ___ वीणेचे पडदे बांधलेले आहेत हें समजेलच. आणि त्यावरून असेंही 
॥_.__ सेपजेल को, चलबीर्णेतील क्षोभिणी ही धुववीणेंत षडज झाली असून 
'प्रचाडेत बीणेत तेथेच आड (मेरू ) अहे, ब त्यावर जोडाचा षडज 
/_ बजतो त्यामुळें घुवबीणा आणि प्रचलित बीणा तुटून पाहिल्या असतां चल 
शि किवा युवी गेतील प्रत्येक सर प्रचलित वा्णेंत आहे. पण प्रचांठत 
॥)_वीगेतीड मध्यमाचे तारनें स्वरांची नांवें बदलली आहेत. ती नांवे ९ 
1 अचाळेत बाणेंत प्र्येक पडद्याचे बाजूला प्रत्येक तारेखाली सोक्षतत लिहि- 





सारणाचतुष्टयीच्या नकाशाचे अवलोकन, 


'सारणाचतुष्टयी चा बोघ होण्याकरितां नकाशामध्ये उभे चार भाग मानेळे 
आहित. ते म्हणजे चलजीणा,घुअ्रवीणा, प्रचालितर्वांणा व कंपनसंख्येसह 
“षड्‌जपचम भावें स्तर श्रुत्यनुकम हे होत.चळबीणेंत प्राचीन श्रुर्तारची नांवे 
अनुक्रमाप्रमाणे लिहून प्राचीन स्होकानुरोज चोथ्या श्रुतीवर षड्ज, सात- 
-__ शज्लीवर क्रपभ, नववीवर गांधार,तेरावीवर मध्यम, सतरावीवर पंचम, 
॥ _ 'विततावीवर घेवत आणि बाविसाव्या श्रुतीवर निषाद असे स्वर 
। मांडले आहेत. ते पाहिले असतां, चार, तीन, दोन, चार, चार, तीन, | 
-दोन. अशा श्रुत्यतरांची ही प्राचीन षडज प्रामिक शुद्ध स्वरपाक्ते दितेल, ' भी, 
भुअवीणेंत चार सारणा तुटक रेषेनें दाखत्रून त्या सारणांमुळें चळ- अ: 
बीगेंवील स्वर घत्रबीणेत कतक)े येतात तें हिले आहे. त्याचा तप- 
शील:-प्रथमा' सारणेनें फक्त आळापिनोब एचा पंचम संदीपिनीवर येतो. 
तो आळापरिनीयासून किती वूर आहे, तें पटीने ( गुणात्तरानें) पाहिलें 
-__ असां प्रमागश्षुवोचें प्रमाग आरापिनी आणि संदीपिनी यांचे दर- 
| __ झयान दिसेल. त्यानंतर चळबीरगेत ल द्विश्रुतीचे स्वर जे निषाद आणि ु 
___ ग्रांयार ते दुसर्‍या सारणेनें घुववीगेंत अनुक्रमे घेत्रत क्रषभांत प्रवेश 
करतात. तसेच चळबीगेतीळ त्रिश्चुति स्त्रर जे घेअत क्र यभ हे तिसऱ्या 
'सारणेते ुयवीगेंत अतुक्रमे पंचम षड्जांत येतात. आणि चलबीणेंतीळ कडा आहेत. ती वाचावी, म्हणजे आज रि ह 
॥ शोत अतुक्रम स$प्रमांत गांधारांत आगि निषादांत प्रवेश करतात. | गणेश म क ती १ म्हणावें » 
प्राचीन ग्रथकाएंचें मत असून त्याप्रमाणेंच चळबी तीळ स्वर श्वववो- "7 उ व्य तक 1 ती पै...साजेर्त र्ध माजेनी- 
णेत नेऊन पाहतां प्रचलित स्वरांशीं बरोबर जमतात. टत स्वर याली 10 र री वा सप्तकामध्यें अतर काकली 
. __ या चार सारणांपैकी दुसरी, तिसरी आणि चोथी य़ा तीन सारणां- बीणेंत पड्जाच्या शी... क शती त की व तेच प्रचलित 
॥ मुळें चलवीगेंत होते त्या ठिकाणींच घधुववीगेत स्वर र हून त्यांच्या अझयमाचे, तारेत त्यांची नां र नतर मध्यमाचे तारखालीं पाहावे. 
__ मांबात फरक झाला. त्यामुळें हे स्वर नांवानें व श्रातेसंख्येने बदळून िदागप्लाचोन अतर काकडी ह ल. वि. हमा सा मानल्यामुळे 
___ एक घर मागे आठेळे आहेत. घवबोणेत क्रषभाला चार, गान्धाराला अग. तोवर मध्यम होतात. तेही मागील क्ले २४ ्ि मतर क प 
॥1 तीन, मध्यमाला दोन, पंचमाला चार श्रवाति, धंवताला चार श्रात, . ४. राणून आलेले असल्यामुळें काता >>” सून द्विश्चुतीचे म्हणजे ईं ने 
1 ७ शुणू षड्ज पंचमाचे जवळ येतात, यामुळें आज 
| 




































___ निषादाला तीन श्राते, आण षडजाला दोन श्रुति अशाच श्रातसंख्येचे - » षड्ज पंचम हे अविकृत झाले आहेत. 


__ स्वर ुववाणेंत आले आहेत. | 
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